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В конце мая 1998 года „Аудио Мага- 
зин“ отметил четырехлетие со дня ре- 
гистрации в Комитете по печати РФ, 
Но история нашего журнала, первого 
по аудиотехнической тематике в Рос- 
сии, начинается даже ранее — с ноября 
1993 года, когда появился черно-бе- 
лый „Ні-Еї Магазин“, тиражировав- 
шийся на ксероксе. Все это время „АМ“ 
без преувеличения оставался на гребне 
волны — он первым начал публикации, 
посвященные домашнему кинотеатру, 
ламповым конструкциям для „само- 
дельциков“, первым уделил место чи- 
тательской почте и поместил репорта- 
жи с наиболее важных мировых выста- 
аратуры һ-й и №2} епа. 
ню рождения подоспел юби- 
лейный, 20-й номер „Аудио Магази 
на". В нем вы найдете привычные и 
полюбившиеся всем описания зи; 
ния и конструкции аппаратуры, 
встретите знакомых авторов и новые 
молодые силы, которые, искренне и 


увлеченно делясь своими наблюде- 
ниями, помогут вам разобраться в са- 
мых разных аспектах техники и му- 
зыки. Раздел „Испытательный стенд“ 
украсят манящие „ОА“, бриллиан- 
товый „ОЧАР“, параллели и „Мегі- 
Чап“, ламповый свет „Ацйіоп“, точ- 
ный баланс „ВАТ“, галльские краса. 
вицы „Јеап-Магіе Кеупацй“ и „ам“, 
рупоры „] В“ и многое другое, Пре- 
образился и расширился раздел „Му- 
зыка“, а на трудноразличимой грани- 
це музыки и техники возникли новые 
разделы „Аудиоклуб“ и „Гостиная 
«Фонограф>“. 

„Аудио Магазин“ живет в журналь- 
ном мире, рождается на печатных 
страницах. Мы стараемся сделать их 
красивыми внешне и содержательны- 
ми по сути и — хотя бы чуть-чуть ~ 
раскрыть красоту мира музыки всем, 
кто увлечен домашним звуковоспро- 
изведением. 


С. Таранов 


На „Аудио Магазин“ можно подписаться в любом почтовом отделении России 


и стран СНГ: 


— по каталогу агентства „Роспечать“, подписной индекс 72707: 
— по объединенному каталогу газет и журналов „Почта России" (том), подписной индекс 


40552; 


— по каталогам стран СНГ, выпускаемым агентством „Книга-Сервис“, подписной индекс. 


40552. 


Вниманию читателей, проживающих за рубежом! Вы можете оформить подписку на 
журнал „Аудио Магазин“ по каталогу „Аиѕѕіап Мемѕрарегѕ & Мадагтез-1998" агентства 


„Роспечать“: 


Россия, 123837, Москва, пр. Маршала Жукова, 4; 


тел.: (007 095) 195-6418, 195-6677; 
Факс: (007 095) 195-1431; 
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Безупречно 
стилизованная 
акустическая систе 
Ѕідпаїиге 30 имеет 
полированный корп! 
отделанный ценным! | 
породами дерева двух 
цветов на выбор — 
«красный птичий глаз: 
«серый глаз тигра». 


В Ѕідпаѓиге 30 
использованы самые 
передовые технологии 
от В&М: 

- среднечастотный 
кевларовый динамик 
(Кемаг”); 

- низкочастотный 
динамик из алюминия с 
керамическим покрытием 
СегА!; 

- серебряные провода 
ручной намотки в 
сигнальном тракте; 

- корпус Мах” 
повышенной жесткости. 


Результатом является 
характерное для В&М 
сочетание прекрасного 
дизайна и великолепного 
звучания. 


вём 


ПОСЛУШАЙТЕ, И ВЫ 


095) 212-7810, 212-7846, факс: (095) 214-0421 
У В, 923-7397, 924-5381 факс: 921-1643 
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Никогда не писал ни в какие журна- 
лы (хотя всегда много и с удовольст- 
вием читал всякие разные), но уже 
трехлетиее общение с вашим, несо- 
мненно уважаемым, изданием поста- 
вило меня почти в толстовскую ситуа- 
цию: „Не могу молчать!“ 

Противоречивые чувства раздирают 
мое существо... Но начну от печки. 

Знакомство е журналом состоялось 
довольно неожиданно. Будучи страст- 
ным аудиофилом, меломаном, фана 
том, придурком (нужное подчерк- 
путь), я в течение некоторого периода 
времени откладывал искоторые сум- 
мы из своего небольшого заработка на 
приобретение кассетной деки (перво- 
го звена в компонентной цепи недоро- 
гого хай-фая). Имея предварительный 
опыт обладания отечественной вини- 
лово-катушечной техникой („Санда- 
001", „Арктур-006“, „5-90“), но пере- 
живая некоторые семейные трудно- 
сти, трудности с качественными вини- 
ловыми оригиналами в нашей „степи“, 
невысокое качество отечественной 
магнитной ленты, дороговизну и экзо- 
тичность импортных катушек, а также 
неотвратимое продвижение новых 
хтандартов в мире музыки (как то: 
Ср, МО, БАТ), я принял решение 
приобрести — постепенно — качест- 
венный и дорогой (как мне казалось) 
компонентный аудиокомилекс. В го- 
лове у меня сидели названия фирм 
(японских, разумеется), сидящие в 
90% голов простых советских мелома- 
нов и приходящие на ум по первому 
зову души. Думаю, и вам они еще па- 
мятны. 

У нас в „степи“ этого ничего не было 
(как, впрочем, нет и сейчас), по, буду- 
чи человеком цивилизованным и ощу- 
тившим всю прелесть пользования 
железнодорожным сообщением, я с 
накопленной суммой денег приехал в 
город Новосибирск, где выбор был го- 
раздо больше и приятнее. 

Купиля „Айа 828“, предварительно 
погладив ее по угловатым бокам, упа- 
ковал и двинулся в направлении вок- 
зала, пребывая в состоянии почти ре- 
лигиозного экстаза и блаженного упо- 
ения, прижимая коробку с декой к 
своей хилой груди. Радости моей не 
было границ... 

Можете себе представить (а вы это, 
несомненно, можете, вот я уже вижу 
ваши ухмыляющиеся лица) [мое со- 
стояние], когда на вокзале, в ожида- 
нии поезда, я купил в киоске номер 


+... .. 


Почта 


„Аудио Магазина“. Мне казалось, что 
все смотрят на меня и на мою коробку 
с аппаратом с плохо скрываемой зави- 
стью. Раздираемый гордыней, я сел на 
лавочку в зале ожидания и, скорее ра- 
ди того, чтобы казаться еще круче, де- 
монстративно начал читать. Это был 
№2 (4) 95. 

Как язычник, вышедший из леса и 
от своих идолов попавший в огромный 
католический храм, я узнал истинного 
Бога. Хотя, наверное, первые ощуще- 
ния были совсем противоположные, а 
путь к Господу занял некоторое время, 
прошедшее после той покупки, такой 
‚долгожданной и такой отравленной. 
Деньги свои я считал выброшенными, 
да что там деньги... Жизнь казалась 
прожитой зря. 

Много воды утекло с тех пор. Разум 
одержал победу в битве с чувствами. 
Подобно Робиизону Крузо, я написал 
на листе бумаги все доводы „за“ и 
„против“ и, трезво оценив свои силы, 
сумел заставить себя жить дальше. 
Жить по средствам. Обиды на вас я не 
держу, более того — стал вашим регу- 
лярным подписчиком и в отличие от 
других журналов („5 & У“, „НЫЕ & 
Миѕіс") уважаю именно пристрастие и 
служение Звуку в первую очеред 
уж потом удобство в использовании, 
информативность дисплея, толщину 
кнопочек и ручечек, наличие лампо- 
чек, пипочек, золотых панелей, турбо- 
наддува и прочих прибамбасов. 

Хотя, сказать по совести, лукавый 
подкрадывается ко мне иногда и сму- 
щает сомнениями: а не чокнутые ли 
они, водят по улицам голого короля и 
рассказывают про то, что другим не 
видно и неведомо; да и на зуб-де не по- 
пробовать и пальцем не прощупать их 
импедансы с децибелами, а как слы- 
шать то, что осциллограф не показы- 
вает, а они говорят — есть? 

Изыди, говорю, Сатана! Сие есть 
психоакустика, Но червь, им заронен- 
ный, точит душу мою, равно как и из 
еденный реформами скромный бюд- 
жет, и нет уже в живых той „Айвы“, и 
уже стоит в комнате моей пионерский 
комплект, и пионерский-то он не 
столько по сути, сколько по содержа- 
нию — то бишь все компоненты в нем 
„Рюпеег“ по названию своему („А- 
5056“, „РЮ-5604“, „СТ-57405*). Да и 
он, сказать по совести, разгромлен в. 
пух и прах (в моральном плане), не без 
помощи вашего издания; и даже в том 
магазине, название 
фирмы произносят почти что с прене- 


брежением, гордо з 
стеллажи с „Атсат“, „Ко(е!, „Магапіх 
и „Миѕісаі Еідеісу“. Куды бедному 
крестьянину податься? 

И если хоть у кого-нибудь хватило. 
терпения дочитать мое письмо до это- 
го места, то вот три вопроса. 

1. Может, я в чем-то неправ? Может, 
не брать мне в голову все эти сложно- 
сти с импедансами, трактами, кевлара- 
ми, ламповым звучанием и джитте- 
ром? Не рвать пуп в погоне за наворо- 
ченной техникой и акустикой в усло- 
виях наших малогабариток и доротч 
визны — не то что аппаратов, а даже и 
качественных носителей? 

2. Какая акустика подошла бы к 
имеющемуся у меня комплекту исхо- 
дя из цены (понимаю, что смешной 
вопрос, и слышу ответ — слушать на- 
до, а потом покупать,— но негде, а 
вслепую уже надоело) $500 600 за па- 
ру? Сейчас стоят „5-90“, а компа 
размером 5 х З м, а хозяин тяготеет к 
музыке „Оеер Риге“, „Рак Еюуд 
„Аквариум 
ганной. 

З. И наиболее уважаемым мною вы- 
дающимся акустикам, кассетоманам и 
собаководам М. А. и К. К.: мне попада- 
лось мнение о том, что в плане дли- 
тельности хранения магнитоархива 
лучше всего кассеты І тина. Не слиш- 
ком ли избыточны для моего кассет- 
ника ленты типа „Ѕопу Ме-Х В“ и 
„ТОК-МА“ или вопрос уже более уме- 
стен в финансовой сфере? Да, и как 
удается привить собаке столь высокий 
художественный вкус или просто на- 
учить ее понятно выражаться челове- 
ческим языком? Не влечет ли это про- 
тестов со стороны зеленых? 

Вот, собственно, первое, о чем хоте- 
лось написать и спросить. При более 
длительных и серьезных размышле- 
ниях можно было бы побольше и по- 
серьезнее. Надежду не теряю. Хоте- 
лось бы получить ответ, но в любом 

лучае огромное спасибо! Хотя бы 
просто за то, что вы есть (читала бы 
эти строчки моя жена, ха-ха). 


В. Лячиков, г. Татарск 


гораживая собой 


и хорошей оперной и ор- 
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Спасибо за честное и откровенное 
письмо. Прежде всего, знайте: никакие 
из своих путей Вы не прошли даром, и 
„Айса 828“ была куплена (и продана) 
не зря. 

Теперь о Ваших вопросах. 

1. Надо иметь в виду, что уши, как и 
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СЕКРЕТЫ УСИЛИТЕЛЕЙ $ОМУ 


Идеально звучащий усилитель передает звук, не внося в 
него абсолютно никаких искажений. Задача эта крайне 


десятки тысяч долларов. Однако этот идеал является 
ориентиром для Ѕопу, создающей доступную по цене 


сложная, и справиться с ней удается лишь некоторым 
аппаратам класса Н!-Еп стоимостью в тысячи, а то и в 


Ні-Еі, в основе которой зал 
философия построения и звучания аппаратуры Н!-Еп4. 


аппаратуру класс 


ена 


Так появились усилители средней ценовой категории с великолепным звучанием - модели 


ТА-ЕЕ 6108, ТА-ЕЕ 7108, ТА-ЕЕ 9108. 


Низкие динамические характеристики усилителей делают звуки с резкой атакой (щипковые‚ ударные 
и некоторые другие инструменты) нечеткими, “смазанными” 


Идеольный звуковой тракт позволяет достаточно точно передать расположение и размеры 
источников звука в трехмерном пространстве, сделоть их более “осязаемыми”. Одним из наиболее 
важных факторов, мешающих этому, является плохое разделение стереоканолов и их взаимовлияние. 


Вожный показатель работы усилителя - точность передачи тембра, или отсутствие окраски звука. 
Звук может казаться холодным, резким или, наоборот, слишком теплым. Это обуславливается, 
главным образом, количеством и характером гармонических и интермодуляционных искажений, 
вызванных применением недостаточно качественной комплектации и неровной схемотехникой. 


Москва (од города 095) 


Новосибирск (код города 3832) 
Ехатериибург (код города 3432) 
Ростов (код города 8632) 
Астрахань (код города 8512) 


Челябинск (код города 3512) 


ЅОМҮ СНГ А/О телефон: (095) 258-7667 · 258-7640 · факс: (095) 258-7650 


Блок питания на базе тороидаль- 
ного трансформатора "Торус" 
впервые был применен Ѕопу в 
ЭЛИТНОЙ аппаратуре серии 
КЕРЕЕМСЕ" и Е$. Он обеспечивает 
более высокие динамические 
характеристики и позволяет 
усилителю гораздо более верно 
отрабатывать пиковые сигналы и 
резкие всплески звука 

Конструкция усилителя мощ- 
ности “двойное моно” позволяет 
избежать возникновения пере- 
крестных помех между каналами, 
что существенно улучшает 
пространственные характеристики 
звукопередачи и делает размеры 
и расположение звуковых образов 
в пространстве точнее 

Полевые транзисторы МОЅ-ЕЕТ 
имеют стабильные характеристики 
в широком диапазоне частот и 
сверхвысокую скорость переключе- 
ния даже при высоких уровнях 
сигнала. Уровень гармонических 
искажений по сравнению с 
обычными биполярными транзис- 
торами намного ниже. Это позво- 


ляет получить максимально точную, 


неокрашенную звукопередачу 


ЅОМҮ 


прочие органы, у людей разные. Каж- 
дому от звука нужно свое. Ищите свое, 
а не чужое. Устраивает транзистор, 
„Пионер“, джиттер, кевлар и пр.— ине 
надо искать другого. Кто-то, конечно, 
гоняется за призраком и от этого по- 
лучает удовлетворение. Для него ва- 
жен процесс, и не надо ему мешать. 

2. Будь Ваша комната побольше, под 
„Оеер Ритіе“ и „хорошую“ органную 
музыку я бы посоветовал „Сеезйот. 
301“, „Міғаве М-49015*, „Міѕѕіоп 7331“ 
(или „7341“). Однако я бы на Вашем ме- 
сте поступил так: приобрел бы недо- 
рогие, но „чистенькие“ по звучанию 
„КЕЕ Сода 7“, или „Таппоу Ро}Ше 631“, 
или „КИрусй КВ 1.1“, или „Сёехйот 
121“ и дополнил бы их — хорошенько 
разместив, подумав и не сразу — ак- 
тивным сабвуфером, скажем „ВЕ 
Р5\ 1000“ или „Крусй 5МУ 100“. Удо- 
вольствия при удачном раскладе полу- 
чите немало! 

3. Кассеты І типа хранятся непло- 
хо, но тип [У по электрическим пара- 
метрам однозначно лучше. В этом от- 
ношении „ТОК МА“— великолепна. Я 
очень люблю „Махей МХ-$“, но она до- 
роже. Собака считает, что привить 
художественный вкус мне и М. А. не- 
сложно, а вот человеческим языком вы- 
ражаться нам труднее. 


К. Никитин 


ааа 


Мне ваш журнал очень нравится, в 
нем всегда очень много интересных 
материалов по аудиотехнике! Недав- 
но приобрел через ваш журнал тесто- 
вый диск „Тест-СР” 1“, который помог 
мне выявить преимущества и недо- 
статки моей аудиосистемы. Вместе с 
тестовым диском я получил ваш жур- 
нал № 3 (14) 97, который я заказал, 
чтобы побольше узнать о формате 
"РАТ (в данном случае [это была] циф- 
ровая дека „Ріопеег 0-05“). Но так и 
не понял ничего из прочитанного! 
Слишком уж весело написана вся эта 
статья (“РО-К, шампанское и шпроты 
из банки“)! Да и само название статьи 
какое-то несерьезное, не говоря уж 
там об авторах (М. А., К. К.), которые 
больше прикалываются и смеются, 
чем говорят о деле. Я вас не собираюсь 
критиковать и обсуждать, но поймите 
правильно, ребята, вы уж посерьезнее 
относитесь к таковым материалам! 

Ну ладно, теперь о главном. Недав- 
но я загорелся желанием приобрести 
цифровую деку (РАТ). Натолкнул 
меня на это один старый приятель, 
предложив мне обменять в моей си- 
стеме кассетную деку („бопу ТС- 
КЕ500$“) на РАТ (,Ѕопу ТОС- 


690Е5*). Что вы скажете по поводу та- 
кой замены компонентов? А стоит ли 
вообще менять эти „носители“ друг на 
друга? Дело в том, что в моей системе 
‘уже имеются два цифровых формата: 
проигрыватель СЮ („Ѕопу СОР- 
ХЕ500°) и мини-дисковая дека („Ѕопу 
Мр5-ЈЕ500*). Имеет ли смысл допол- 
нять эту систему третьим, цифровым 
источником (ОАТ), исключив при 
этом кассетную деку? В сентябре ме- 
сяце 1997 г., начитавшись рекламы в 
разных журналах о новом формате 
„мини-диск“, я купил деку „Ѕопу 
М05-ЈЕ500*. Сначала она меня впол- 
не устраивала, но спустя некоторое 
время — разочаровала! Ведь в этом 
формате применяется система сжатия 
данных (в данном случае версия 
„АТВАС 4.0"), в которой некоторые 
слабые звуки становятся громче и вы- 
деляются, а порой и вообще выбрасы- 
ваются! 

Хотелось бы у вас спросить, как по- 
ведет себя в этом случае "РАТ, ведь у 
него нет никакой системы сжатия дан- 
ных (учитывая, что я собираюсь сде- 
лать высококачественные копии с 
профессиональных бобин со студий- 
ного катушечного магнитофона 
„Тазсат“ непосредственно на РАТУ? 

С. Волков, 
г. Реутов Московской обл. 
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Нам очень жаль, что Вы ничего не 
поняли из прочитанного. Впредь обязу- 
емся не писать больше про шампанское 
и шпроты из банки, раз это может 
отрицательно сказаться на усвоении 
материала. 

От души сожалеем, что мини-диско- 
вая дека Вас сначала удовлетворяла, а 
потом перестала, значит, Вы почув- 
ствовали последствия компрессии. 

Сообщаю Вам, что РАТ — велико- 
лепное приобретение, если Вы имеете 
доступ к студийным записям. Но он не 
замена кассетнику и мини-дисковой 
деке: на кассетник, правда на хороший, 
можно писать все, что жалко писать 
на "РАТ, а на МО — то, чему не очень 
вредит компрессия. Вы человек серьез- 
ный и самостоятельно разберетесь с 
жанрами. 


Еще раз обещаем убавить веселья. 
К. Никитин 
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В „АМ“ №4 (9) 96 было напечатано 
интервью с Владимиром Шушури- 
ным. В первом столбце на с. 61 речь 
зашла об устройстве „мягкого“ под- 
ключения блока питания к сети. Разу- 


меется, при использовании фильтрую- 
щих емкостей большой величины та- 
кая вещь необходима. Но хотелось бы 
знать принцип устройства „мягкого“ 
подключения, Насколько я понимаю, 
в первую очередь к сети подключают- 
ся силовой трансформатор и выпря- 
мительные диоды, затем конденсато- 
ры. И в последнюю очередь к блоку 
питания подключается нагрузка, то 
есть усилитель. Таким образом, про- 
цесс включения усилителя представ- 
ляет собой последовательное, с неко- 
торыми паузами, включение трех тум- 
блеров. Если это не так или не совсем 
так, то, пожалуйста, внесите полную 
ясность. 

Цитирую из журнала „Радио“ почти 
10-летней давности: „В 1988 году на 
ежегодной выставке „Сопѕитег 
Ејесітопісѕ Ѕћом* в Чикаго было пред- 
ставлено изобретение американской 
фирмы „ЕіпіаЇ Тесһпоіору"— аналого- 
вый лазерный проигрыватель (лазер- 
ное считывание обычного диска грам- 
записи). Результаты этой многолет- 
ней работы поразили даже экспертов: 
качество звука было оценено выше да- 
же по сравнению с СО, так как не име- 
ло недостатков цифрового воспроиз- 
ведения“. Пожалуйста, расскажите по- 
дробнее об этой новинке и почему она 
не получила распространения. 

Существует убеждение, что наи- 
главнейшая причина натуральности 
звучания ламповых УНЧ кроется в 
физике процессов, происходящих в 
лампе в отличие от полупроводнико- 
вых приборов. Поддерживают эту точ- 
ку зрения и некоторые авторы „АМ“. 
Тогда скажите, почему эта проблема 
совершенно не встает, когда речь идет 
о прохождении сигналов ВЧ и СВЧ? 
Почему получается, что транзистор- 
ная техника противоестественна зву- 
ку (низкой частоте), но безвредна для 
передачи высоких и сверхвысоких ча- 
стот? Отчего никто не ратует за воз- 
вращение ламповых передающих цен- 
тров и ламповых телевизоров? 

И последнее. Если речь идет о прин- 
ципиальной непригодности транзи- 
сторов для передачи высоконатураль- 
ного звучания, то почему эта концеп- 
ция не идет и дальше — где же лампо- 
вые устройства записи звука? Если 
уже не существует ламповой изна- 
чальности, к чему эта возня с лампо- 
выми усилителями? 

Е. Старов, г. Правдинск 
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Действительно, подключение кон- 
денсатора большой емкости к генера- 
тору напряжения (а именно таковым 
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‘домашнего театра | 
* чистота и точно 


* легкость управления. 


Как Вы думаете, какую технику предпочитают голливудские звуко. 
режиссеры для прослушивания отснятого материала? Конечно же ту, 


которая наиболее точно передает задуманные звуковые эффекты. 


Во ПНГ МУ [2 ТЧАРТ 


ЕРІОІАМ 


я часть хорошеи жизни 


ТАМ - это: 
произведения звука, 


< 


ТАЈА 1ллегпаіора 


мы стремимся сделать блок „транс- 
форматор — выпрямительные дио- 
ды“) нежелательно. У многих конден- 
саторов по технологическим сообра- 
жениям ограничен ток заряда — раз- 
ряда, да и предохранители, пропуская. 
длинный зарядный токовый импульс в 
десятки ампер, могут сгореть. Поэто- 
му конденсаторы заряжают через ре- 
зистор, используя режим генератора 
тока. А когда они зарядятся — рези- 
стор закорачивают (транзистором, 
тиристором или реле). 

На время протекания коммутаци- 
онных процессов можно отключить 
усилитель от батареи конденсаторов, 
введя второе реле. Однако это мне ка- 
жется излишним, тем более что нема- 
лая часть конденсаторов должна сто- 
ять на плате усилителя и с их зарядом 
при этом возникнут проблемы. 

Про аналоговый лазерный проигры- 

ватель. Вы пе первый, кто им интере- 
суется. Было много проектов подобного 
устройства. Известно, что лазер мо- 
жет считывать сигнал и с обычной 
пластинки, Такие системы не прижи- 
лись, так как устройство слежения 
оказалось труднореализуемым. Также 
лазер может считывать сигнал и с оп- 
тического аналогового диска — эта си- 
стема уступала компакт-диску, пото- 
му что вводила новый, но далеко не иде- 
альный носитель, к тому же дорогой. 
* Конечно, качество было высоким, од- 
нако изделие несло в себе все недо- 
статки аналоговых систем, в первую 
очередь низкую помехозащищенность. 
70 есть устройства, про которые пи- 
шете Вы, проиграли компакт-диску не 
по качеству, а по своей коммерческой 
значимости. СР — это в мире аудио- 
продукции некая кока-кола: есть па- 
питки и лучше, но ее же пьют все! 

Я не готов втягиваться в дискуссию, 
что лучше — лампа или транзистор. 
Но на Ваш вопрос отвечу. 

И лампа, и транзистор вносят иска- 
жения, то есть искажают форму сиг- 
нала. Ухо докладывает нам, что ис- 
пользование лампового усилителя при- 
водит к большему благозвучию. На ВЧ 
и СВЧ тоже может измениться фор- 
ма сигнала. Но ведь ни ВЧ, ни СВЧ мы 
пе слушаем! А после демодуляции 
(амплитудной либо частотной) возни- 
кают звуковые частоты, и искажения 
на ВЧ или СВЧ на форму звуковой вол- 
ны уже не влияют. Если не очень по- 
нятно, представьте себе крайний слу- 
чай: транзистор исказил синус на ВЧ 
до неузнаваемости, превратив его в 
прямоугольник. Но огибающая, кото“ 
рая и будет услышана на выходе при- 
емника с амплитудной модуляцией, 
вроде бы и не пострадала. 


Ваша мысль про „ламповую изна- 
чальность“ очень здрава. Однако наи- 
большие искажения вносит „оконеч- 
ность“, поэтому лампы, если они есть, 
надо ставить именно туда. 

К. Никитин 


Проигрыватель с устройством оп- 
тического считывания с модулирован- 
ных канавок грампластинки владельцы 
фирмы „Ета“ пытались выпускать и 
предлагать для перевода архивов фо- 
нограмм с грампластинок на иные но- 
сители, а также для применения в до- 
машних трактах звуковоспроизведе- 
ния. Высокую цену аппарата (более 
$20000) его создатели пытались оп- 
равдать тем, что проигрываемые на 
пем пластинки не подвергаются изно- 
су. Первые же потребители обнару- 
жили, что малейшая пылинка на пла- 
стинке вызывает ужасные щелчки при 
воспроизведении и перед каждым про- 
слушиванием пластинку необходимо 
мыть в специальной машине для ваку- 
‘умной очистки. Пользоваться проиг- 
рывателем было неудобно, пластинки 
теперь изнашивались не от проигры- 
вания, а от очистки, а качество звука 
оказалось не намного лучше, чем у 
обычного хорошего „игольного“ проиг- 
рывателя пластинок. Естественно, 
лазерный аналоговый проигрыватель 
умер, не успев толком родиться. 

Генераторные лампы, по-моему, до 
сих пор используются. Так же как и 
студийные аналоговые магнитофоны с 
ламповыми усилителями записи и вос- 
произведения внутри. Используются 
микрофоны с ламповыми блоками пи- 
тания и предусилителями, ламповые 
компрессоры и другие „внепультовые“ 
устройства обработки звука. Послед- 
ние год-два эта мода захлестнула мно- 
гие студии, и производители аппара- 
туры (ТТ. Аийіо“, „итти“, „іийеғ" и 
др.) ее поддерживают. 

С. Таранов 
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Еще совсем недавно имел нашу род- 
ную советскую аппаратуру, включая 
усилитель „Одиссей 100У-021* и АС 
„5-900“. Усилитель мне нравился и 
физически (тяжелый; солидный торо- 
идальный трансформатор; „мощная“ 
схемотехника — по 4 параллельно 
включенных транзистора в каждом 
плече канала, причем неплохих по ха- 
рактеристикам; ни одной микросхемы 
итд), и звуком он меня устраивал. 

Но закралась в голову мысль — 
приобретение импортной №1-Й-техни- 
ки. Все-таки дизайн, ДУ, высокое ка- 
чество. 


И вот, с трудом накопив средства, 
обратился в магазине-салоне к про- 
давцу-консультанту: стоит ли менять 
свой „Одиссей“ (я решил начать с уси- 
лителя) на импортный Ы-Й? Получив 
ответ, что любой ћі-й-усилитель „обы- 
грает“ мой „Одиссей“, я поинтересо- 
вался, какой из имеющихся у них уси- 
лителей (а выбор был очень большой) 
в пределах $350 обладает наиболее 
мягким звучанием. Продавец одно- 
значно ответил: „Үатаһа КХ-595“, 

Дома послушал и сравнил с „Одис- 
сеем", Особой разницы не заметил, но 
создалось устойчивое ощущение, что 
„Үатаһа“ играет намного суше. Шипя- 
щие согласные стали как-то выделять- 
ся, что не очень приятно на слух. Та- 
кой же эффект происходит при про- 
слушивании скрипки. При чутком 
прослушивании это как-то вроде неза- 
метно, а если спокойно слушать, не 
вслушиваясь конкретно в согласные, 
создается ощущение какой-то сухости 
звука и выделение шипящих по срав- 
нению с „Одиссеем“. Интересно, как 
это объяснить? 

Я расстроился. Из творческого ин- 
тереса разобрал ресивер. Интересный 
момент: питание микросхем предва- 
рительного усилителя +15 В, но при 
нагруженном ресивере питание „плю- 
са“ падает до +10 В, а „минус“ остает- 
ся: -15 В. Разве такое может быть? 
Ведь [питание] должно быть стабили- 
зированным. 

Поискал в журналах этот ресивер, 
посмотре талоге, а такой модели 
нигде нет. Есть „ВХ-495“, есть усили 
тели „490“ и „590“, а моего „ВХ-595“ 
нет. 

Может быть, это „неудачная“ мо- 
дель, случайно попавшая ко мне? 

Хочу попутно задать несколько во- 
просов. 

1. Обычно какое-либо достоинство, 
ведет к появлению каких-либо недо- 
статков. Так вот: в литературе указы- 
вается, что для качественного воспро- 
изведения достаточен коэффициент 
демифирования (величина, обратная 
выходному сопротивлению) 60 или 
около того, а в усилителях „Уатава“ 
он достигает 340 (при нагрузке 8 Ом). 

2. Если мне придется оставить реси- 
вер, какую бы вы посоветовали приоб- 
рести к нему в комплект акустику в 
пределах $300? Или за такие „деньжи- 
щи“ лучше оставить „5-900“? 

З. Каково ваше мнение о кабеле к АС 
„Мопѕгег ХР-НР 500“? Во всяком слу- 
чае, он лучше обычной „проволоки“? 

4. Можно ли, хотя бы очень прибли- 
зительно, сравнить два усилителя на 
предмет интермодуляционных иска- 
жений таким образом: подать на вход 
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‘усилителя одновременно два сигнала, 
одинаковых по амплитуде и разных 
по частоте, с двух генераторов и по- 
слушать результат в АС или же заме- 
рить получившийся сигнал осцилло- 
графом? 

5. Почему усилитель мощности, со- 
бранный на транзисторах, считается 
лучше собранного на микросхемах, 
ведь в обоих случаях имеют место р-п- 
ип-р-переходы? 

6. Есть информация, что на Западе 
хотели разработать метод записи-вос- 
произведения звука — оптический, но 
с аналогового диска, типа „винилово- 
го“. Почему эта идея не пошла? Не вы- 
годно? 


. Бикусов, г. Саратов. 
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Повышение качества звучания ком- 

плекта домашней аппаратуры — ком- 
плексная задача, заменой одного-двух 
компонентов ее не решить. „Сухость“ 
некоторых японских усилителей — яв- 
ние известное. Тем более в сравнении 
Одиссеем“. 
Каждый из Ваших усилителей обла- 
дает своими преимуществами и недо- 
статками. „Одиссей“— типичная со- 
ветская разработка, в которой не по- 
жалели комплектующих изделий для 
достижения заданных технических 
характеристик, в общем не заботясь о 
звуке. „Үатаһа КХ-595*— „бюджет- 
ная“ модель: максимум мощности при 
разумной цене. 

Вы не написали про источник сигна- 
ла — может быть, с ним непорядок? 
Надо исправить. Модель „КХ-595“ не 
„неудачная“, в каталогах она есть. 

Отвечу на Ваши вопросы. 

1. Коэффициент демпфирования — 
не самоцель. Цифры в паспортах неко- 
торых усилителей — это всего лишь 
рекламная уловка, они никак не связа- 
ны с качеством звучания, Этот пара- 
метр говорит лишь о выходном сопро- 
тивлении усилителя. Если высокая 
степень демпфирования достигнута 
за счет грамотного, комплексного под- 
хода (что, судя по всему, мы имеем в 

случае усилителей „Үатаћа“) — более 
мощной системы электропитания, 
применения стабилизаторов, мощных 
выходных транзисторов, грамотного 
использования обратной связи, — тогда 
после хороших результатов лабора- 
торных измерений на резисторе усили- 
тель должен хорошо показать себя на 
„настоящей“, комплексной нагрузке — 
реальных акустических системах. В 
таких случаях высокое демпфирование 
„оживляет“ бас, снижает интермоду- 
ляцию, повышает устойчивость уси- 


лителя. Но, как всегда, есть и обрат- 
ные примеры, когда при внешне пра- 
вильных конструкторских и схемотех- 
нических решениях звучание усилите- 
ля оставляет желать лучшего. 

2. Замена „5-90“ чревата „синдро- 
мом акустического похмелья“. Вы при- 
выкли к ее бубнению, Вам кажется, 
что это бас. Когда Вы лишитесь его, 
Вам придется привыкать к нормаль- 
ным басам. При наличии неплохого 
ПКД (например, „Мағат= СО-46“) я 
бы посоветовал „КЕЕ Сода 8“ или 
„Сойа 9“. И то и другое сейчас можно 
купить недорого. 

3. Типичный „бюджетный“ кабель. 
Что значит „обычная «проволока»“? В 
„обычном“ БПВЛ встречается такая 
„медь, что иному кабелю и не спилась. И 
все же: кабель отличается от „прово- 
локи“ одним, но главным. Его специаль- 
но сделали для известной цели, а „про- 
волоку“— нет. С „проволокой“ может 
повезти или не повезти — это дело 
случая, и понять, что Вам не повезло, 
Вы не всегда сможете сразу. А кабели 
уже кто-то разрабатывал, испыты- 
вал, рекомендовал и пр. Вероятность. 
„нарваться“ здесь неизмеримо меньше. 

4. В усилителях можно многое срав- 
пивать. Если „сравнение“ организовано 
грамотно, Вы получите какой-то ре- 
зультат. Например: при работе на ре- 
зистор интермодуляция в усилителе А 
на 6 дБ ниже, чем в Б. А при работе на 
АС „Сепот-Мва У5-150*в усилителе Б 
ниже, чем в А. Ну и что? Комплексное 
исследование параметров усилителей 
может затянуться на годы, не давая 
при этом реальной информации о зву- 
чании. Исследовать параметры долж- 
ны разработчики. Эксперт и покупа- 
тель должны слушать. 

5. Микросхема — компромисс. Ведь 
все собирается на одной подложке из 
полупроводника; из-за этого мы полу- 
чаем в подарок термодинамические, 
электроакустические, электромагнит- 
ные и прочие „завязки“. Для разных ка- 
скадов хорошо бы иметь разные под- 
ложки. В микроэлектронике принима- 
ются меры, направленные на борьбу с 
традиционными недостатками мик- 
росхем,— но способствуют ли они 
‘улучшению звучания? Сомнительно. 

Микросхема — удел дешевой, „бюд- 
жетной“ аппаратуры. 

6. На похожий вопрос мы ответили 
выше. Добавлю, что супернадежному 
компакт-диску конкурентов не на- 
шлось. Понимаете, цифровой путь, 
хоть его и именуют „ущербным“, безу- 
держно совершенствуется с ростом 
умения „считать“. А совершенствова- 
ние аналоговой записи-воспроизведе- 
ния однозначно связано с гораздо более 


поч 


дорогим и капризным улучшением ме- 
ханики. Пошли по коммерческому пути 
и с коммерческой точки зрения не 
ошиблись. 

К. Никитин 


По поводу Ваших впечатлений от 
звучания усилителей „Одиссей“ и 
„}атайа“ следует сказать, что суще- 
ствует известное явление привыка- 
ния, которое и могло сыграть роль при 
непродолжительном прослушивании 
второго аппарата. „Одиссей“ годами 
приучал Вас к собственному звуковому 
„почерку“ и потому любая замена мог- 
ла оказаться чересчур суровым испы- 
танием. Бывает также, что компо- 
неит с более ясным звучанием (и с луч- 
шей передачей контрастов) выводит 
на поверхность все недостатки других 
компонентов тракта. 

Советы по подбору АС, как и любые 
другие, давать всегда трудно, потому 
как ни один автор журнала не может 
переслушать все модели, имеющиеся 
на рынке. Считайте наши рекоменда- 
ции только поводом для дальнейших 
размышлений, переговоров со знающи- 
ми людьми и действий. Кроме того, АС 
не обладают „звуком“ сами по себе — 
они звучат в комнате, которая вносит 
свой вклад, причем не меньший, чем, 
скажем, усилитель, к этим АС подклю- 


С. Таранов 
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Не многим серьезным журналам по 
аудиотехнике удалось создать, если 
так можно выразиться, привлекатель- 
ную клубную читательскую атмосфе- 
ру. Рекомендации ваших экспертов — 
специалистов по проблемам аудиотех- 
ники притягивают внимание к ваше- 
му налу не только обычных прак- 
тикующих аудиофилов, но и „зубров“ 
в своем деле. 

Доверительное обсуждение аудио- 
фильских проблем, выходящее за рам- 
ки формального освещения техниче- 
ских характеристик аппаратуры, поз- 
воляет мне обратиться в раздел „Поч- 
та“ вашего журнала как с вопросом об- 
щего характера, который, на мой 
взгляд, будет интересен широкому кру- 
гу аудиофилов, так и с вопросом част- 
ного характера, 

Вопрос 1 состоит в следующем. Не 
вызывает сомнения, что аудиоаппара- 
тура по своему назначению призвана 
обслуживать музыкальные потребно- 
сти слушателя на уровне той „культу- 
ры“ звука, которую сформировал в се- 
бе каждый конкретный пользователь. 
Отсюда у любителя музыки начина- 
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ются мучительные поиски в подборе 
аппаратной линейки: проигрыватель — 
усилитель — акустические системы. И 
прежде всего перед аудиофилом стоит 
вопрос: с чего начать формировать 
данную линейку? Возникает фило- 
софский вопрос о „первичности“... С 
каким из указанных звеньев необхо- 
димо определиться с самого начала — 
а затем подбирать недостающие ком- 
поненты, „сшивая“ их и согласовывая, 
ну, скажем, хотя бы по рекомендациям 
того же уважаемого А. Лихницкого? 

А теперь перехожу к своему частно- 
му, по для меня главному вопросу 2. 
Сложилось так, что в настоящее время 
моя аудиосистема состоит из проиг- 
рывателя „Рүірѕ СР-930“, полного 
усилителя „Оепоп РМА-915К* и АС 
„Міқзіоп 735“. Выбор первых двух по- 
зиций сейчас уже объяснить трудно, а 
вот АС „Міѕхіоп 735“ были выбраны 
мною вполне осмысленно, поскольку 
их звучание наиболее полно отвечало 
моим представлениям о правильности 
и адекватности передачи звуковой па- 
норамы в таких музыкальных жанрах, 
как блюз, блюз-рок, джаз-рок и 
фьюжи. Прежде всего это тембровая 
сбалансированность, прозрачность и 
четкая локализация звука в среднем и 
особенно в верхнем регистре. Низко- 
частотная составляющая настолько 
динамична, что позволяет улавливать 
тончайшие интонации виолончели, 
басовых и ударных инструментов. И 
что уж совсем уместно отметить, так 
это полное отсутствие эффекта „буб- 
нения“ и размытости насыщенного 
низкочастотного тона в звучании соч- 
ного блюза, 

Мне удалось в ное время слы- 
шать работу „Міѕѕіоп 735“ в комплекте 
и с некоторыми другими усилителями 
(например, „ХАР 317“, „Миса! ЕЁ 
десу Еесшга Е30“). Результат был 
везде прекрасный. Но на этом мои экс- 
периментальные возможности огра- 
ничились. 

Я был бы крайне признателен спе- 
циалистам за помощь, если бы они 
предложили некоторые варианты со- 
гласованных комплектов: проигрыва- 
тель СО — транзисторный усилитель 
(в ценовой категории до $1000 каж- 
дый),— в составе которых АС „Міѕѕіоп 
735“ реализовали бы наиболее полно 
свои возможности. 

В. Кожевников, г. Воронеж 
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В семидесятые годы английские про- 
изводители („апп“, „Мат“) и журна- 
листы активно проповедовали подход 
„первое звено — самое важное“ (или 


„мусор на входе — мусор на выходе“). 
Во времена проигрывателей грампла- 
стинок, требовавших очень тщатель- 
ной установки и настройки, такой 
взгляд на „первичность“. наверное, был 
оправдан. Теперь, когда появились про- 
игрыватели компакт-дисков, которые, 
как правило, работают почти „на пол- 
ную катушку“ без особых претензий к 
месту установки и которым уж явно 
не требуется правильная ориентация 
считывающей головки в трех плоско- 
стях, все уже не так однозначно. 

Как бы поступил я? Окинув трезвым 
взглядом свою комнату и коллекцию 
„компактов“ или пластинок, я бы оце- 
нил свои запросы и свой бюджет. Поду- 
мал, какие АС подошли бы к моей ком- 
нате. Оценил, что важнее — бас или 
тембральная правильность, деталь- 
ность или музыкальная проникновен- 
ность. Для нашей среднестатистиче- 
ской комнаты не существует акусти- 
ческих систем, которые сочетали бы в 
себе все достоинства,— ни за какие 
деньги. Итак, начав с АС, я бы двинул- 
ся по цепочке дальше. 

Что касается „Міхѕіоп 735“, то они 
универсальны и работают нормально с 
любым приличным усилителем. У этих 
АС два НЧ-динамика, и в „проблемных“ 
комнатах возможен переизбыток ко- 
личества баса — при недостатке его 
качества. Можно попытаться это ис- 
править, экспериментируя с расста- 
новкой АС и подбирая к ним опору (ши- 
пы, конусы, плиты). Зато „735-е“ мо- 
гут звучать громко! В Вашем комплек- 
те, вероятно, стоит поменять проиг- 
рыватель компакт-дисков, а осталь- 
ное и не трогать. 


С. Таранов 
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Вот наконец-то после полутораго- 
дового перерыва решил вновь нап: 
сать вам. А подвиг на этот поступок 
меня тот факт, что, по-моему, за по- 
следние полгода „АМ“ прилично сдал 
свои позиции. Во-первых, субъектив- 
ное тестирование аппаратуры стало 
настолько субъективным, что понять 
смысл [статьи] порой имеет возмож- 
ность только сам автор. Прочитав про 
„ОгеПе ЅА-100“, я понял только то, что 
для определения музыкальных воз 
можностей данного усилителя необ- 
ходимо задрать голову вверх и пр! 
стально всматриваться ввысь. Но так 
как на высоте около двух с небольшим 
метров от пола у меня в комнате нахо- 
дится самый заурядный потолок, то 
выяснять способности вышеназванно- 
го усилителя я все же решил дедов- 
ским способом, а точнее, поехал в 


Москву, где в „Ноте+“ тамошние ребя- 
та любезно предоставили мне возмож- 
ность прослушать не только „ОгеНе“, 
но и „Ѕцвйеп Орита 140%, и „Зия4ет 
А-21а“ в компании с „Місготева Эта- 
ве 6“ и „РгоАс Знаю 100“. Для боль- 
шей уверенности в правильности сво- 
его выбора я поехал к своим старым 
знакомым в „Аудио Галерею“, где до- 
статочно внимательно прослушал 
усилитель „Ѕһеагпе РВазе 2“ со своими 
[акустическими системами] „Виагк 
Ѕарге", а потом мотанулся аж в „Сав- 
ву“, чтобы иметь представление об 
усилителе „Мавпит С!а$$ А“, И толь- 
ко в конце своего вояжа я сделал кое- 
какие выводы о музыкальности „Оге]- 
1е ЅА-100“, как, впрочем, и других уси- 
лителей. 

Во-вторых, чтобы [описание звуча- 
ния| того или иного компонента не 
оказалось тривиальным изложением 
собственных ощущений эксперта, не- 
обходимо подробно описать наиболее 
[подходящие] варианты состыковки 
рассматриваемого аппарата с другими 
с точки зрения совместимости [по па- 
раметрам| и отношения цена/качест- 
во. А то получается так, что купил я, 
например, усилитель „ХУА АР-20“, 
полез за рекомендациями в „Аудио 
Магазин“, а там шиш е маком: ника- 
кой конкретики — только общие фра- 
зы. Вот и пришлось мне несколько раз 
мотаться в Москву подбирать к „МУА“ 
акустику и кабели. А в итоге оказа- 
лось, что из дюжины прослушанных 
колонок оптимальный результат этот 
усилитель выдает только с „Кодегѕ 1.5 
55“, которые не подошли для моей 
комнаты в силу своих конструктив- 
ных особенностей. Из-за этого при- 
шлось быстро решать (ведь всего 2 не- 
дели на обмен), чтб приобрести вместо 
„15 55“ примерно за эти же деньги. 
Выбрал „Кџагк Ѕађге“ (не жалею — от- 
личная акустика), вот только „МУА 
АР-20* с ними дружить не хочет = ви- 
димо, сказывается НЧ-оформление 
типа „закрытый корпус“. Вот отсюда 
еще бальшая головная боль — куда 
деть „МУА“? 

Поэтому, уважаемые эксперты, в бу- 
дущем придавайте данному вопросу 
большее значение, нежели сейчас. 

В-третьих. Уже неоднократно чита- 
тели указывали на то, что многие ком- 
поненты, отличающиеся друг от друга 
в цене на порядок, имеют очень похо- 
жее описание. Чтобы раз и навсегда 
покончить с этой путаницей, попро- 
буйте разделить всю аппаратуру на 
несколько ценовых категорий (до 
$500, до $1000, до $2500 ит. д.) и по- 
старайтесь для каждой из них обозна- 
чить те художественно-музыкальные 


Аудио Магазин 3/1998 
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За свою 15-летнюю историю эта датская фирма выросла в 
крупнейшего производителя акустических систем. 
Составляющие успеха БАЦ на мировом рынке: тщательная 
ручная сборка и тестирование 100% готовых изделий, под- 
бор динамиков левой и правой колонки по акустическим 
свойствам, соблюдение строжайшего потребительского за- 
конодательства Скандинавии. 


РАЦ 505 

"Аудиомагазин” №3, 1998 
«Обычная “болезнь” двухполосных си- 
стем — ощутимые искажения при боль- 
ших уровнях сигнала — здесь практиче- 
ски не проявлялась. РАЦ 505 выдер- 
живали приличную громкость на 
сложных оркестровых тутти без яв- 
но слышимых искажений. Отчетли- 
вая азимутальная локализация 
виртуальных источников звука и 
достаточная глубина стереопано- 
рамы дополнили весьма благопри- 
ятное общее впечатление, сложив- 
шееся у слушателей...» 


РАШ 606 

«ЛуЯшая покупка» 

"НЫЕ (Великобритания)/ 
"Ні-Еі 8 Миѕіс” (Россия), 1998 
«Необычное сочетание хороших акусти- 
ческих “' ер“, высокой чувствитель- 
ности и прекрасного расширения басов 
при низкой стоимости» 
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$67' 505 505 606. 
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РАЦ 909 

"Маё ННЕ” 

(Великобритания), 1998 

«Вердикт: возможно, характер у них 
особый, но звуковая картина восхити- 
тельно живая» 

«Лучшая покупка» 

"Аиѕёғайап Ні-Еі”, 1997 
«Сверхбыстрая реакция и близкая к со- 
вершенству управляемость диффузора 
обеспечивают натуральное воспроизве- 
дение как электрического, так и акусти- 
ческого баса. Звучание твитера ВАМ 
имеет теплый "золотой" оттенок, в 
отличие от "стального" или "сереб- 
ряного” "блеска" часто присущего 
моделям с металлическим купо- 
лом. А что сказать о вокале? Просто 
сногсшибательный: интимное, глу- 
боко эмоциональное звучание, 
максимальная четкость и магичес- 
кое взаимодействие в дуэтах и не- 
больших группах а сареа...» 


боз 805: 


іапольные 


Черный, махогон Черный, махогон Черным, махогон Черный, мэхогон 


Москва: 


Оптовая продажа, 
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Розничная продажа (дилеры): 


Петербург: 


Новосибирск: 


"Фортуна" 
"Салон звука" 
"Норма" 
"Солярис" 
"ММА" 
"Огіуе-Аиаіо" 


(095)252-03-96 
137-39-90 
336-76-00 
953-55-92 
(812) 325-30-85 
(3832) 18-47-73 


задачи, которые способны решить са- 
мые лучшие аппараты из этих катего- 
рий. Да неплохо бы было раз в году 
публиковать список самых лучших, на 
взгляд вашей редакции, компонентов. 
Вот тогда станет понятно, что эмоцио- 
нальность „Кое! КА 935*— это нето же 
самое, что у „Ацо Мое Зого Ііпе 5Е“. 

В заключение хочу попросить вас, 
по мере возможности, опубликовать в 
ближайших номерах [результаты те- 
стирования] лучших, на ваш взгляд, 
усилителей и акустики ценою до 
$2000 за компонент. То есть опреде- 
лить 3-4 пары наилучших аппаратов 
суммарной стоимостью до $4000 и 
описать, в чем достоинство той или 
иной пары, Так, например, своей по- 
следней покупкой в сфере аудио я хо- 
чу сделать усилитель „Ац@ю Мое 
Ѕого“, но вот какую акустику к нему 
оптимально подобрать: „Виагк Раа- 
аіл“, „СаБаззе ЕагеПа“ или что-то дру- 
гое? А может, предпочтительнее будет 
приобрести „Отећеѕіга Ву ]а@ 8“ или 
„Корегѕ Е20*? 

Самое главное, чтобы звучание бы- 
ло музыкальным и динамичным, так 
как я слушаю и металл, и инструмен- 
тальную музыку, и иногда классику. К 
примеру, в ценовой категории до 
$1000 для меня оказалась оптималь- 
ной следующая система: „Місготеда 
Ѕгаре 5*— „Сһога СВате!еоп“— „ОгеЙе 
$А-100“— „ММА 1.5-1*— „Виагк Заге“. 
В общем, надеюсь, что уважаемые экс- 
перты „АМ“ подскажут мне правиль- 
ные ориентиры. 

А. Трухин, г. Тамбов 
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Мне необходимо купить хорошую 
аппаратуру, для того чтобы слушать 
хорошую музыку. Себе я выбор дове- 
рить не могу, так как абсолютно не- 
компетентен в этом вопросе. Значит, 
нужно обратиться к профессионалам, 
представителями которых, по моему 
глубочайшему убеждению, являются 
различные периодические издания, на 
обложке которых встречается слово 
„аудио“. Ваш журнал — одно из таких 
изданий. Есть у него еще два неоспо- 
римых достоинства: он толстый и 
глянцевый. Я отношусь к той группе 
людей, для которых этого мало, чтобы 
выложить за экземпляр энное количе- 
ство кровно заработанных рублей. По- 
этому № 5 (16) 97 вашего журнала я 
взял почитать у товарища, который к 
этой группе, к счастью для меня, да и 
для вас тоже, не относится. 

Первое, что я испытал, – восторг и 
чувство глубокой зависти к авторам 
журнала. 


Передо мной предстали люди, об- 
ладающие тайным эзотерическим 
знанием. Их не купишь яркой, заво- 
раживающей рекламой. У них нет 
преклонения перед известными фир- 
мами. О, они знают, за что выложить 
свои денежки. И если один из этих 
избранных слушает музыку, то, несо- 
мненно, [комплект] для ее воспроиз- 
ведения также относится к избран- 
ным. Это строгое, лаконичное, не отя- 
гощенное излишними прибамбасами 
существо имеет только те функции и 
возможности, которые необходимы 
его хозяину, и ни одной больше. Ско- 
рее всего, он — не известной широко- 
му кругу публики фирмы, но тем не 
менее выдает отличное звучание, все 
его компоненты идеально сочетаются 
друг с другом. И если он стоит боль- 
ших денег, то он их действительно 
стоит. 

Я хоч 


нечто подобное. А чем вы мо- 


жете мне помочь?! Казалось бы, задач- 
ка довольно простая, Имеется: 
— потребность в приобретении ап- 


паратуры; 

— определенные требования и менее 
определенные пожелания к этой аппа- 
ратуре; 

— наличие некоторой суммы денег. 

Необходимо: как можно больше 
субъективных мнений и рекоменда- 
ций по этому вопросу — а) для уточне- 
ния своих требований и пожеланий, 
б) для возможности сделать осознан- 
ный выбор. 

К сожалению, все ваши авторы ста- 
раются быть объективными, не вы- 
сказывать личных симпатий и анти- 
патий, дабы никого не обидеть. Но 
извлечь что-то полезное из такого 
„взвешенного“ материала довольно 
проблематично. 

Ваш коллектив состоит сплошь из 
увлеченных людей, профессионалов, 
которые образовали, со временем, уз- 
кий аристократический клуб (единст- 
венное приятное исключение — собач- 
ка Луша, соавтор К. Никитина и 
М. Сергеева). Постепенно и ваши чи- 
татели превращаются в замкнутую ка- 
сту. Вы нужны друг другу. Прекрасно. 
Но... „Узок круг этих революционеров. 
Страшно далеки они от народа“. 

Я думаю, ваш журнал здорово выиг- 
рает, введя в свой штат „адвоката дья- 
вола“— человека, обладающего изряд- 
ной долей скепсиса и не отягощенного 
излишне глубокими специальными 
знаниями. Он мог бы вести рубрику 
(„Субъективное мнение“, „Чайник“, 
„Для «чайников»“ ит. д. ит. п.), высту- 
пать вместо собачки Луши. 

И. Королев, 
г. Можайск-З Московской обл. 
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Работа с каждым компонентом в 
„АМ“ ведется в несколько этапов. 
Людская молва или иные рекомендации 
побуждают нас попросить у произво- 
дителя или дистрибьютора то или 
иное изделие. Аппарат прогревается, 
предварительно исследуются его тез 
нические и „звуковые“ особенности — 
для того, чтобы примерно оценить его 
совместимость с другими компонен- 
тами, имеющимися в нашем распоря- 
жении. Затем эксперты журнала на- 
чинают работать над описанием, под- 
бирая наилучшие варианты сочетания 
компонентов, проводя сравнение с 
эталонами в той же ценовой катего- 
рии, или эталонными трактами, или 
чем-то еще. У каждого эксперта „АМ“ 
здесь выработалась своя методика и 
свои секреты. 

Если бы все эксперты были одинако- 
вые (как в небезызвестных массовых 
публикациях на стереотемы), то чи- 
тателям было бы скучно. Мне кажет- 
ся, „АМ“, не отходя от преданности 
ыке, предоставляет читателю 
свободу выбора. Не нравится субьек- 
тивность одного эксперта? Хорошо, 
можно читать эти статьи с долей 
скептицизма. Но даже скептическому 
читателю удастся встретить в „АМ“ 
неортодоксальные взгляды, которые 
вдруг окажутся ему близки. Другому 
читателю не нравится педантичная 
аккуратность и объективность? Так 
по соседству найдутся и более эмоцио- 
нальные авторы. 

Мы очень стараемся как можно пол- 
нее нарисовать картину, сложившую- 
ся в ходе общения с компонентом или 
трактом. Это получается, по понят- 
ным причинам, не всегда: время на ис- 
следования ограничено. Кстати, путь, 
предлагаемый Квортрупом, Кучеренко 
и многими читателями — оценка подо- 
бранных дилером или производителем 
готовых комплектов аппаратуры — 
привлекателен и для авторов (им легче 
провести сравнительную оценку), и 
для читателей. В № 2 (19) 98 „АМ“ 
познакомил вас с комплектом „Сат- 
Бпаке Аийіо*/„Саіе*. Другие уже 
ждут своей очереди. 


С. Таранов 


»ь»ь р» 


„АМ“ по-прежнему вызывает у ме- 
ня симпатию и большой интерес; по- 
прежнему считаю его одним из луч- 
ших журналов по аудио[технике]. 
Кстати, именно с вашей подачи, если 
можно так выразиться, приобрел я 
сначала „Ріопеег А-400“, а недавно — 
проигрыватель „С.Е.С. СО-2100“, че- 
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му несказанно рад, так как их в горо- 
де некоторое время не было. „С.Е.С.“ 
слушаю пока в наушниках „Рћїрѕ 
Кеѓегепсе“, так как отечественные ко- 
лонки надолго разобраны с целью з 
мены проводки и подключения 
\иття. И знаете, какая интересная 
вещь получается? Слушать рок или 
„попсу“ как-то теперь не хочется, а 
Тосканини с диска „Тест-СР” 1“ [я] го- 
тов слушать еще и еще. Иными слова- 
ми, прирост в качестве звучания со- 
временной музыки невелик (может, 
дело в том, что у меня крайне мало 
дисков и они неважно записаны?), а 
классика, похоже, становится откры- 
тием. Не знаю, как описать ощуще- 
ния, но, например, от того же трека 19 
просто не оторваться. Слушаю его, 
затаив дыхание, ловя каждое движе- 
ние. И это в наушниках! Имея на- 
чальное музыкальное образование, я 
никогда честно не интересовался 
классикой. Мне было приятно услы- 
шать популярную классическую 
вещь, может, записать ее на бобин- 
ник, но слушал я ее потом довольно 
редко. В музыкальной школе нам да- 
вали слушать программные вещи, и, 
может, в хорошем исполнении, но та- 
мошняя аппаратура — это было что- 
то! Ни о каком... не могло быть... Ин- 
терес был и остался к тем вещам, ко- 
торые играл сам, которые „пропустил 
через себя“, прочувствовал и полю- 
бил. Их до сих пор слушаю с боль- 
шим удовольствием и отмечаю раз- 
личия в трактовке у разных исполни- 
телей. В этих случаях почему-то ка- 
чество технических средств не стано- 
вится досадной помехой. Что же ка- 
сается подавляющего большинства 
остальных классических произведе- 
ний, то, честно говоря, я был к ним 
практически равнодушен. И вот те- 
перь, благодаря вашим усилиям, все 
начинает (пока только начинает!) 
становиться на свои места. (Хотя, мо- 
жет, я слишком впечатлителен...) 
Теперь возник новый вопрос: а соот- 
ветствует ли „С.Е.С.^ усилителю „А- 
400“? Есть подозрение, что этот уси- 
литель не раскроет полностью воз- 
можности проигрывателя. Так ли это? 
Каково ваше мнение? В одном магази- 
не мне честно порекомендовали к 
„С.Е.С.“ купить „Майи“ с родными ко- 
лонками. Ничего бы не имел против, 
но неужели [дорогой] „М№аіт“ подой- 
дет к „бюджетному“ „С.Е.С.“? Что бы 
вы посоветовали в этом случае? Или, 
может, это уже симитомы и надо вы- 
кинуть из головы эти вредные жела- 
ния? Надеюсь на честный и беском- 
промиссный ответ. 
А. Багаев, г. Санкт-Петербург 
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Звучание комплектов „Май“ особен- 
ное. Его либо любят до беспамятства, 
либо вовсе не переносят. Своеобразная 
трактовка тембральных и простран- 
ственных характеристик записи соче- 
тается с упором на передачу ритма, 
темпа и прочих временных особенно- 
стей музыки. Самый дешевый проиг- 
рыватель „Мат“ („СОЗ“) стоит около 
$1700. Предсказать поведение намно- 
го более дешевого проигрывателя 
„С.Е.С. СО-2100“ (см. тестирование 
Г. Микаэляна в № 6 (17) 97) в комплек- 
те „Мат“ невозможно. Я бы сказал, 
что „Рюпеег А-400Х“ способен на 
очень многое. Поищите хорошие АС, 
поэкспериментируйте с кабелями... 

С. Таранов 


ььь 


меня все компакт-диски фирмен- 
ные, производства Германии, Австрии, 
Голландии, Америки, Англии, Но если 
диски посмотреть на просвет, то они 
отличаются тем, что через некоторые 
свет проходит (прозрачные), а некото- 
рые не пропускают свет. На других 
имеются прозрачные точки, на неко- 
торых наплывы (если смотреть на по- 
верхность). Я в принципе знаю, что 
диски отличаются по звуку (напри- 
мер, австрийские звучат нежнее, чем 
американские), а вот эти перечислен- 
ные свойства влияют и на качество, и 
на звук? И можно ли по этим призна- 
кам определить уровень и качество 
вучания изделия? И еще, как, по-ва- 
шему, звучат диски разных изготови- 
телей? Которые достовернее передают 
звук? Иной раз возникает вопрос, чей 
диск приобрести: американский или 
немецкий. Мне, например, кажется, 
что лучше брать диск той страны, от- 
куда исполнитель. Или это все равно? 
М. Валеев, г. Казань 
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Как известно, при записи цифровой 
информации на диск используется из- 
быточный код Рида — Соломона, позво- 
ляющий блоку коррекции ошибок проиг- 
рывателя восстановить данные, поте- 
рянные из-за дефектов поверхности 
диска. Поэтому разумное количество 
разводов, царапин, неоднородностей в 
прозрачных слоях диска или выпадений 
в его алюминиевом отражающем слое 
не должно „смущать“ эту систему 
коррекции ошибок и, соответственно, 
отражаться на качестве воспроизве- 
дения. В случае же неисправимых де- 
фектов происходит не ухудшение каче- 
ства звучания, а просто явные сбои: 


щелчки, пропадание звука, потеря до- 
рожки. 

Видимые на просвет выпадения (про- 
зрачные точки) в алюминиевом отра- 
жающем слое диска возникают, когда 
при производстве диска мельчайшие ча- 
стицы пыли прилипают к этому слою и 
‘успевают отпасть до приклейки поди- 
карбонатного слоя. Вообще говоря, при 
современной культуре производства 
такие случаи редкость. 


Защитный слой (лак, прошедший 
обрабх рафиолетоным светом 


Отражающий алюминиевый слой 


12 мм 


==” 
011-013 мкм 


озрачного поликарбоната 


Разрез компакт-диска. 

Цифровая информация записана как рельеф 
верхней поверхности поликарбонатного 
„блина“, на который нанесен тончайший 

‘слой алюминия 


Отличия в звучании дисков, произве- 
денных на разных заводах, действи- 
‘тельно существуют, но объяснить это 
явление непросто. Говорят, что если 
изучить расположение питов в отра- 
жающем слое диска под электронным 
‚микроскопом, то видно, что временная 
нестабильность тактовых импульсов 
(джиттер), из-за которой „гуляли“ 
начала питов на матрице-штампе, 
приводит к „гулянию“ питов на ти- 
ражном отпечатке. Хотя речь идет о 
пикосекундах, но, кто знает, – может, 
именно это влияет на звук. 


‚ Таранов 


Редакция оставляет 
за собой право 
редактировать и 
сокращать письма 
читателей. 

Мы не имеем 
возможности давать 
телефонные 
консультации. 
Пожалуйста, 
обращайтесь к 
нашим экспертам 
по почте, 


(АЕ) 


АСОЦ5ТІС ЕМЕНСМ\ 


ТЕХНОЛОГИИ ОПЕРЕЖАЮТ ВРЕМЯ 


(О роли металла в истории прецизионного звуковоспроизведения) 


1988 г. Впервые в современной истории представлена миниатюрная АС с металлическим диффузором 

НЧ головки, Звучание модели АЕ1 поразило весь просвещенный мир и породило массу последователей. И 
сейчас, 10 лет спустя, на московской выставке Ні-Еі Ѕоуу'98 посетители, присутствовавшие на 
демонстрации модернизированной АЕ1 Ѕегіеѕ И, не могли поверить своим глазам и ушам. 


Серия Веўегепсе: революция в металле. 


1994 г. Те же технологии плюс усовершенствование конструкции корпуса, 
фильтров и эксклюзивное оформление — колонку престижнее представить себе 
уже трудно. 
Серия Ѕірпаїиге: акустика для избранных. й 


1997 г. Произведено беспрецедентное внедрение высоких технологий престижной серии Ве(егепсе в 
массовое производство: представлена серия акустических систем с НЧ головками на основе 
прессованного сплава алюминия, с ценами от $450 за базовую модель АЕ200! Потрясающая динамика и 
особая ясность среднечастотного диапазона, присущие ранее лишь очень дорогим АС, стали 
доступными любителям музыки со средним достатком. 


В чем секрет? Металлическая диафрагма очень жесткая, что обеспечивает равномерный 
ход диффузора головки вдоль оси без возникновения паразитных колебаний — 
подводимый сигнал воспроизводится максимально правильно. Кроме того, металлическая 
диафрагма служит тепловым радиатором для рассеивания накапливаемой в катушке 
тепловой энергии, снижает таким образом эффект термальной компрессии сигнала и 
позволяет использовать мощные усилители без опасения «сжечь» динамики. 


Интересно привести ряд типичных высказываний посетителей выставки Моѕсом НЕЕ! вом '98. 

«Это какие колонки играют? Эти маленькие? А, значит сабвуфер стоит! Как нет сабвуфера?!» 
«Я обошел всю выставку и вернулся к вам . Ни одни колонки до тысячи [долларов] и близко не подходят к вашим АЕ200/» 
Серия 200: мы сделали настоящее качество доступным. 


Апрель - май 1998г. Выход на рынок новейшей престижной серии, состоящей из 
трех напольных моделей: АЕ505, АЕЅ09 и АЕ520. Все АС получили отделку корпуса 
натуральным деревом (выбор из трех цветов), НЧ/СЧ головки с большим ходом 
диффузора из алюминиевого сплава имеют усовершенствованную литую конструкцию 
шасси. Купола ВЧ головок — тканые из шелка, для придания “верхам” той мягкости, 
что так мила искушенному слушателю. Слышали новинки пока немногие, но среди 
тех,кто слушал, были представители крупных британских розничных сетей. Результат 
— почти весь первый выпуск серии 500 останется в Англии. В то же время, учитывая 
популярность АСОУ$ТС ЕМЕВСУ в России, поставкам сюда дан высокий приоритет. 


Серия 500: изящество во всем. 


һеср://уууүуу.асоиѕіс-епегғу.со.ик 
Оптовые поставки и информация о магазинах, где можно купить АЕ: 
Барнсли Истейтс Лтд. тел.:(095) 257-7634/7645, факс: (095) 251-9132 


‘старейшей европейской фир- 
еп Нш» — это уникальные 
М производства медных про- 
водников, { от эффекта мех- 
кри их барьеров проводимо- 
сти! Это чрезвычайно плотное вакуумное 
или механическое покрытие чистейшим 
серебром, ультразвуковая очистка в 
проточной дистиллированной воде и не- 
медленное облачение 8 химически 
инертную изоляцию! Это специально 
разработанные изолирующие материа- 
лы «Ни ех», превосходящие традици- 
онные материалы по стабильности 
свойств, устойчивости к любым нежела 
тельным воздействиям окружающей, 
среды! Это гибридные технологии с ис- 
пользованием слоя линейного структу- 
рированного графита, устраняющего не- 
желательные эффекты, присущие мно- 
гожильным проводникам! Это, наконец, 
кабели, изготовленные целиком из гра- 
фитного волокна, полностью свободные 
от металлов с их проблемами! Это пре- 
восходные коннекторы, изготовленные 
из фосфорной бронзы, покрытые чистой 
‘медью, тонким слоем серебра и сверх 
того слоем 24-каратного золота! Таким е2 
же золотом покрываются паяные соеди». эү- ==> 


нения коннекторов! 


МСТНЕ ЗМОМИМЕ 


МСТНЕ ЗМОМТВАСК НҮВВІО 


ТНЕ МИМО МК НУВЯЮ 


МС ТНЕ ЗКУИМЕ НҮВАІО 


о 
С5-122 нүврүр 


местн 
Е ЗКУТВАСК НВА 


= 
а _- 


В результате применения уникаль- і 
ных технологий, глубоких знаний суще- 7 , ) 1) 


ства вопрса и чрезвычайно вниматель- 


ного отношения к самым мелким дета: / 
Коо! 
туб, 


Гибридные 
кабели — высочайшее 
качество в бюджетном. 
ценовом диапазоне! 


лям производства, фирма «мап..дет \ х 


Ни» выпускает длянасяполный спектр 
кабелей с наилучшим соотношениям це- 
‘на/качество! 


Ркѕі» и «Те 
Ѕесопф» — кабели 


из линейного 
структурированного 


графита! 


Гордость фирмы «МС-ЅИМЕВ» — один из старейших и до сих пор непревзой 
денных межблочных кабелей! Он облад; стремально широкой полосой 
пропускания — до 2062 при очень стабильном полном сопротив- 


ШИ. М ТТА пении! Однажды послушав «МС-ЗИМЕВ», вы запом- 
= 


ОФИЦИАЛЬНЫЙ ДИСТРИБЬЮТОР — КОМПАНИЯ ГМЕ ХТ тел.: (095) 290-6007; ФАКС: (095) 290-2579 


Комплект акустических си- 
стем для домашнего кинотеатра 
„450 ТНХ“ компании „АНанйс 
Тесһпоіову“ получил награду 
за дизайн и инновационные 
идеи на выставке „Сопзитег 
Еесиогис Ѕћом“, проходившей 
в Лас-Вегасе зимой 1998 года. 

Со многими моделями АС 
фирмы „АЦапие Тесһпојоду" 
российский потребитель уже 
познакомился по многочислез 
ным статьям в прессе. Комплект 
„150 ТНХ" в чем-то уникален. 
Помимо того что он имеет сер- 
тификат ТНХ, он полностью 
соответствует требованиям ци- 
фровых многоканальных фор- 
матов „Роу Оірісаі и ОТ. 

Комплект „450“ состоит из 
трехполосных АС фронтально- 
то канала (диапазон частот 
80-20000 Ги, уровень чувстви- 
тельности 91 дБ), тыловых АС 
(80-20000 Гц, 87 дБ) с двусто- 
ронней направленностью типа 
„Лап Ројаг", трехполосной 
АС центрального канала (80 
20000 Гц, 91 дБ) и активного 
сабвуфера мощностью 325 Вт с 
32-сантиметровым НЧ-динами- 
ком и диапазоном воспроизво- 
димых частот от 25 до 500 Гц. 
АС фронтального и централь- 
ного каналов включают в себя 
два НЧ-динамика диаметром 
16 см, два СЧ-динамика диаме- 
тром 9 см и один ВЧ-динамик 
диаметром 2,5 см с мягким ку- 
полом и неодимовым магнитом. 
ВЧ-головка расположена меж- 
ду двух СЧ-головок. Рекомен- 
дуемая мощность усилителя — 
до 300 Вт. Все акустические си- 
стемы магнитоэкранированные. 
Отдельно поставляются стой- 
ки-пьедесталы под фронталь- 
ные и тыловые АС. 

Разрабатывая этот комплект, 
дизайнеры „АЧапіс Тесһпо- 
1ову“ постарались учесть спе- 
пифику работы как каждой АС 
в отдельности, так и всей си- 
стемы в целом. Ведь главное в 
домашнем кинотеатре — не 
превосходное звучание отдель- 
ных каналов, а абсолютно цель- 
ное и реалистичное общее зв} 
ковое поле. 


ЗАУУА ТВАРІМС 


„ЅАУУА Тгайіпа" представля- 
стнемецкую компанию „Оиай- 
пи“ производителя целого спек- 
тра высококачественных акусти- 
ческих систем. Нашим аудио- 
филам уже знакомы линейки 
акустических систем „Рћопоіо- 
кие Со“, „Е“. Продукция „Ома- 
тај“ получила массу наград при 


Новости 


Новости от дистрибьюторов и производителей 


тестированиях в специализиро- 
ванных журналах Германии, 
Франции, Нидерландов, Авст- 
ралии. 

На сегодняшний день „Опад- 
тај“ существенно обновила свой 
модельный ряд, а оставшиеся 
серии, проверенные временем, 
доработаны. 

В новейшую коллекцию аку- 
стических систем „Опадга вхо- 
дят: 

— „бюджетная“ линейка „Ошт- 
1а5", состоящая из двух полоч- 
ных (двух- и трехполосной) и 
двух напольных (трех- и четы- 
рехполосной) систем; 

— четырехполосные универ- 
сальные АС „ВІасК Еіге“ с высо- 
кой чувствительностью; 

— новая серия „Рропоюкие $“, 
имеющая классические ВЧ-из- 
лучатели и состоящая из двух 
полочных и пяти напольных АС; 
— усовершенствованная серия 
„Е“ (популярные модели — „Ва- 
ба“, „Оаирыт“, „Мени“, „Оі“, 
„Рип“, „Вы“, Лашіп“ в треть- 
ей редакции), которая стала бо- 
лее универсальной и благодаря 
наличию магнитного экраниро- 
вания может быть теперь исполь- 
зована в домашнем кинотеатре; 

— серия акустических систем 
для домашнего кинотеатра „Рћо- 
поюрие Т“, включающая в себя 
два типа фронтальных АС 
(„Ако и „Гагро“), АС централь- 
ного канала („Сето“), тыловые 
АС („Сігсо“) и активный сабву- 
фер („Огсо“); 

— двухполосные мониторы, от- 
деланные натуральным шпо- 
ном, „Рісо“ (с титановым ку- 
польным ВЧ-динамиком) и 


„1рзо“; 
— серия „Рвопоювие бо (АС 
„Копбо“, „АНал“, „ЗВокип“, 


„Атип“, „\Мотап”) с ленточны- 
ми ВЧ-излучателями и бога- 
тейшим выбором шпоновых 
покрытий; 

— серия „РћопоЇовие“, включа- 
ющая в себя три флагманские 
модели — „Мопап 5“, „Уш- 
Кап 5“, „Тиал“. 


УИС 


Фирма „ЛУС“выпустилаав- 
томобильную магнитолу (4 по 
40 Вт) стандартного размера. в 
которой вместо кассетной деки 
установлен совмещенный про- 
игрыватель компакт-дисков и 
мини-дисков. Пользователь от- 
правляет в щель загрузчика 
компакт-диск или мини-диск, а 
первый в мире совмещенный 
транспортно-считывающий ме- 
ханизм „МС-1“ сам определяет 
тип носителя. Магнитола полу- 


ила название „КОМХ3000В“ 
и помимо уникальной системы 
загрузки обладает большим на- 
бором функциональных воз- 
можностей: например, преду- 
смотрено управление чейндже- 
ром компакт-дисков, имеется 
система ВО в тюнере и систе- 
ма автоподстройки громкости 
звука под уровень шума в ма- 
шине, 

Первый свой проигрыватель 
РУБ фирма „ГУС“ назвала 
„ХУ-02000“. В нем установлен 
встроенный декодер „ору Юі- 
вікај“, однобитовый ЦАП, спо- 
собный работать с сигналом с 
разрешением до 24 бит и часто- 
той квантования 96 кГц, и 10- 
битовый видеопроцессор. 

Среди других уникальных 
новинок — мини-дисковая дека 
„ХО-301“ со встроенным трех- 
дисковым накопителем ком- 
пакт-дисков, 200-дисковый 
чейнджер компакт-дисков с 
выводом командного меню на 
экран телевизора, несколько 
моделей ресиверов для домаш- 
него кинотеатра, Кроме того, 
выпущено несколько новых 
линеек мини-систем, в том чис- 
ле „МХ-МОЭВ“, примечатель- 
ная раздельными накопителя- 
ми на З компакт-диска и З ми- 
ни-диска. Функция „Тире 
Вес" позволяет копировать три 
компакт-диска на три мини- 
диска одновременно. Выпуще- 
на также мини-система „МХ- 
0672ТК“ с трехдисковым ка- 
русельным накопителем ком- 
пакт-дисков и однокассетной 
декой и целое семейство мини- 
систем с двухкассетной декой и 
трехдисковой „каруселью“ для 
Ср: „МХ-0752ТК“, „МХ- 
0452ТВ*, „МХ-0432ТВ“, 
„МХ-0352ТВ*, „МХ-0302Т“. 


РУССКАЯ ИГРА 


Французская фирма „Сайт“, 
известная в среде аудиофилов 
своими усилителями и проиг- 
рывателями компакт-дисков, 
благодаря высокому качеству 
своей продукции и, соответст- 
венно, высокому уровню про- 
даж, имеет возможность быстро 
обновлять линии производи- 
мых компонентов, а также ре- 
тулярно выпускать на рынок 
абсолютно новые изделия. Вот 
и на сентябрь этого года 
„Сани“ наметила сразу не- 
сколько премьер. Пожалуй, са- 
мый нетипичный продукт из 
всех новинок — это „Сеапі“, 
проигрыватель РУСО класса 
Һаһ епа. Изюминкой „Сеаги“ 
будет модульная конструкция, 


позволяющая заменять печат- 
ные платы по мере появления 
новых достижений в области 
РУО. Сейчас „Сеат“ оборудо- 
ван самым современным 24-би- 
товым ЦАПом в звуковом 
тракте и 10-битовым в видео- 
тракте. 

Продолжая угождать по- 
клонникам домашнего кинотеа- 
тра, „Сайт“ начала производст- 
во 8-канального предусилителя 
„Сегуіп“ со встроенными деко- 
дерами „Роу Оікікаі“ и ОТ. 
Кроме этого, предусилитель бу- 
дет оснащен симметричным 
входом и выходом, а также — 
если покупатель пожелает — 
снабжен системой „Воот Еди: 
запой” (которая дает возмож- 
ность подстроить параметры 
звука под конкретное помеще- 
ние) и платой для сопряжения 
с компьютерами 1ВМ РС. 

Параллельно с „Сегуіп" на- 
чат выпуск 5-канального уси- 
лителя мощности для домаш- 
него кинотеатра „Ку“ (мощ- 
ность 5200 Вт, симметричные 
входы). В блоке электропи- 
тания у него задействовано 
10 трансформаторов. 

Тем любителям домашнего 
кинотеатра, кому „Ку“ не по кар- 
ману, „Сайт“ предлагает усили- 
тели мощности попроще (кста- 
ти, тоже новинки), Серия уси- 
лителей „К5“ включает в себя: 

— „К5.5“ (5 по 100 Вт, 5 транефор- 
маторов, симметричный вход); 

— „К5А“ (4 по 100 Вт, 4 трансфор- 
матора, симметричный вход); 

— „К53“ (3 по 100 Вт, З трансфор- 
матора, симметричный вход); 

— „К5.2“ (2 по 100 Вт, 2 транефор- 
матора, симметричный вход); 

— „К5.1" (1 по 100 Вт, 1 трансфор- 
матор, симметричный вход). 

Не забывает „Саги“ и об 
аудиофилах, на которых, соб- 
ственно, держится благополу- 
чие фирмы. Для любителей му- 
зыки этой категории „Сайт“ 
спроектировала и начала вы- 
пуск новых компонентов клас- 
са МёВ епа. Первым в новой 
линейке стоит проигрыватель 
компакт-дисков „Оіап“. В этом 
полном проигрывателе исполь- 
зуется транспорт „ТЕАС 
УКО$" и по восемь 24-битовых 
ЦАПов в каждом канале. Сре- 
ди других новинок — усили- 
тель мощности „К“, работаю- 
щий в чистом классе А (2 по 
100 Вт), предварительный уси- 
литель „Рашто“ с симметрич- 
ными входами и выходами, со- 
бранный по принципу „двой- 
ное моно“, конвертор „Вегпіпа“, 
который может работать с циф- 
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1989 г 


авляет 


ковских. 


ровым сигналом разрядностью 
от 16 до 24 бит и частотой ди 
скретизации от 32 до 96 кГц 
Кроме того, подверглись мо- 
дернизации уже известные и 
тюбимые многими аудиофила 
ми изделия фирмы. Такие мо 
дели, как „Зап“, „Есгіпѕ“, 
Лее", —„Макаш Агіа 
4807“, поменяли внешний вид 
и получили улучшенную эле 


ментную базу 


ИНФОРКО! 


Компания „Кека Везеатсй 
пополнила линейку усилите- 


тей двумя новыми моделями 
Мна" и „Гипа“, Их дизайн и 
конструкция продолжают тра 
яцин фирмы: корпуса из ли 
того металла, минимум орга 
нов управления на передней 
панели (только регулятор 
громкости и селектор входов). 
Усилители имеют встроенный 
корректор для головок ММ 


Также есть выход предусилите 
ля и вход усилителя мощности 
что позволяет использовать па 
ру усилителей в режиме Ы 
атріпд. Выходная мощность 
Ілпа" 40Вт на канал, „Миа 
имеет мощность 60Вт и осна: 
щен пультом дистанционного 


управления 


Компания „Ум том“ счита: 
ї ЖК-видеопро. 
ектор „0-350“ эпохальным до: 


стижением и 


юэтому присвои: 


ла ему сей будущей линейке 
название „Еросһ". Известно, 
что если проектор установлен 


выше или ниже середины экра 
на, то наблюдается геометрич 
ское искажение изображения 
называемое „Кеуѕіопе“ (если 


проектор расположен высоко, 


то вверху изображение получа 
ется гораздо более широким. 
чем внизу). В „0-350* впервые 
введена электронная цифровая 
коррекция изображения для 
углов между осью проекции и 
плоскостью экрана в пределах 
+30*. Эта система получила на- 
звание „ОРС“ („Рузна| Ріхеї 
Сотргеѕѕіоп“). Проектор имеет 
видеовходы для полного ви 
деосигмала, сигнала $-У ео. 
наиболее популярных компью: 
терных стандартов и даже 
НОТУ („телевидение высокой 
четкости“). Встроенный удвои 
тель строк, цветовые декодеры 
и гребенчатые фильтр 
гают получить необычайно 


помо- 


четкое изображение. С учетом 
розничной цены видеопроек. 
тора (около $6400), „0-350“ 
вполне можно назвать телеви- 


зором завтрашнего дня 

Новый проектор на элек- 
тронно-лучевых трубках (ЭЛТ) 
„Кгопоз НЮ“ со встроенным уд 


воителем строк предназначен 
как для использования в составе 
домашнего кинотеатра, так и для 
профессионального примене- 
ния, Он лает изображение раз- 
мером до 4 м (база). Проекция 
может быть фронтальной или 
тыловой, возможна установка 
аппарата на полу или на поҳол 
ке. Обрамление кадра регулиру- 
ется со всех четырех сторон, 
Видеопроцессор „УРЗО“ пред: 
назначен для работы с проекто: 
рами, совместимыми с НОТУ 
Он преобразует видеосигнал 


обычных стан 


ртов в виртуаль 
ный формат НОТУ с частотой 
строчной развертки 39 кГц, то 
есть действует на 22% эффек- 
тивиее, чем удвоитель строк 
Обычная запис 


на видеок: 
УН$ перед преобразованием 
проходит цифровую стабилиза: 


сете 


цию и смотрится великолепно, а 
с проекторами класса рр епа на 
ЭЛТ (например, „УРЕ 40 НЮХ" 
и „УРЕ 50 НОХ*) изображение 
похоже на кинокадр: нет и наме 
ка на строчную структуру 

Еще одна новость, имеющая 
отношение к „У гоп“: амери 
канский журнал „ЭлегеорНИе 
Сие то Ноте Тћеакег" при 
знал флагманскую модель этой 
фирмы „Уіѕіоп Опе" ($70000) 
„видеопроектором № 1" среди 
рекомендуемых компонентов 
1997/98 года (класс ААА — луч 
шие образцы когда-либо тести- 
ровавшейся продукции). „УРЕ 
40 НО ($25020) — рекомендо 
ванный компонент „У топ“ 


класса А. 

Поступила в продажу новая 
продукция американской компа: 
нии „АМС“ Линейный беспуль 
товый предусилитель „1100“ 
($198!!!) интересен наличием 
встроенного микшера: сигналы 


с линейных входов можно сме 
шивать и регулировать по уров 
ню. Это может быть полезно, 
например, при просмотре филь- 
ма на РУР, перевод которого 
записан на МР”, или при озву- 
ивании любительского ви- 
деофильма. К предусили 
предлагается оконечный уси- 
литель „2100“ (8495) мощно- 
стью 2 х 100 Вт (250 Вт в мо- 
стовом включении). Усилитель 
3020* ($270) — интегрирован 
ный аналог этой пары, правда с 
меньшей мощностью (2 х25 Вт). 
Появились два мощных сте 
реоусилителя с дистанционным 
управлением и отключаемым 
темброблоком — „31004“ (2 х 
100 Вт, $565) и „3150а* (2 х 
150 Вт, $895). Выпущен новый 
вариант популярного декоде- 
ра-предусилителя для домаш- 
него кинотеатра „АУВІНТС 
АУЗТНТС/ОР" ($1260), снаб- 
женный процессором „Роу 
ГувнаЁ. Встраиваемые в стену 


акустические системы „УУМ“ 
этой же фирмы с паспортной 
мощностью 50, 75 или 100 Вт 
стбят от $170 за пару вместе с 
установочным комплектом. 
Элитная серия АС „Сгапа“ 
датской компании „РАІ“ по. 
полнилась двухполосной на 
польной моделью „Стат Юіуа“ 
($3310) и акустическими си 
стемами центрального канала 
„Сгапа Уоса!" ($2260). Корпуса 
этих АС выполнены, как и вся 


серия „Став“, из красного де 
рева (вариант — натуральная 
вишия) и в том же элегантном 
стиле, Новый комплект АС для 
домашнего кинотеатра „Ттіо! 
(8915) выпущен в двух вариан- 
тах — черном и белом. Он 
включает в себя по две АС 


фронтальных и 
лов, АС центрального канала и 
пассивный сабвуфер в необыч 


зловых кана 


ном пятигранном корпусе 
Выпущенный в этом году ан 

глийской компанией „Амо- 

1аЬ“ конвертор „БАХ“ уже у 


пел завосвать признание по обе 


стороны Атлантики, получив 
5 „звезд“ от „Мас НЕЕ" и 
став рекомендованным компо: 
нентом „Ѕсегеорћіїе", Конвер 


тор обрабатывает сигнал с 24 


битовой точностью, имеет 7 ци: 

фровых входов (3 электриче 

ских коаксиальных, З оптиче 

ских, 1 симметричный), деко- 

рует НОСР. Розничная цена 
$1666. 


Пре 


метом пристального 
московских аудиофи 


лов стало начавшееся сотрудни 
честно московской компании 
СВ“ с уже получившей извест 
ность на немецком внутреннем 
рынке фирмой „Мизіса Мога“, 


Посетители самого крупного ма 
галина компании „СВ“ на улице 
Монтажной и московского са 
лона „Аудио Лайн” могли не 


двух лампах „ЗуеЦала 6 
цифровым регулируемым выхо- 


и 


дом, что особенно удобно при 
использовании его с оконеч 
ми усилителями или активнь 
ми АС 
В модельном ряду усилите 
один интегральный, 
515“ ($2799), и один дву- 
блочный, состоящий из преду- 
силителя „Рһоепіх* ($2897 с 
фонокорректором) и усилите 
мощности „Редаѕиѕ“ (82399). 
Интегральный стереоусили 
тель „Редаѕиѕ“ развивает мощ- 


ы- 


ность до 50 Вт на канал и со- 
бран на двух лампах 6922, двух 
ЕСС8З и четырех выходных 


6550С производства „Светла- 
на”. Тоже пятидесятиваттный 


Редаѕиѕ 50/50 при мощности 
до 15 Вт работает в чистом 
классе А. Как в интегральны 


Рераѕих“, так и в предвари 
тельный „Рћоепіх“ можно уста 


новить модульные корректор 
ВТАА: ММ » МС (по жела: 


нию зак 


зчика), 
Не обойдены вниманием и 


проигрыватели грампластинок. 
Они предс 
тями 


влены двумя моде 
по“ и более дорогой 


„Ріапо Роге“. В обеих моделях 


предусмотрена возможность 
установки нескольких тонар. 
мов. 

Вся продукция „Мизеса № 
уа“, за исключением интеграль 
ного усилителя и проигрывате 
лей грампластинок, дистанци 
онно управляется с пулы 

Новый кабель, появившийся 
в ассортименте „СВ“, можно 


смело назвать „философским 


кабелем“ аудиогурманов. Имен: 


но кабели подчас заставляют 
нас поверить в чудеса и позво- 
ляют наконец-то услышать си 
стему, как нам хотелось. Будем 
ться, что и продукция не 


мецкого производителя кабе 
лей „Ротіпо Реідп“ помож 
многим по-новому услы 


ЕТЕСТРОСОМРАМІЕЇ 
(Норвегия) 
усилители класса А 
проигрыватели СО. 
акустика 


ЕЗАМ] 


(Англия) 


ООСАР 


(Англия) 
проигрыватели СВ. 
усилители 
акустика 


КОКЅАМ 


(Англия) 
усилители 
проигрыватели СО 
акустика 
тонармы 
звукосниматели 


ІМЕНА 


(Япония) 
звукосниматели МС 


только насладиться внешним — свою аппаратуру. Самым слож- проигрыватели ІР 


видом компонентов посмот ным для „Ротіпо Юехірп“ ока 

реть есть на что), но и прослу- — залось найти партнера — изго товары, 
ть практически всю линейку — товителя проводника, но после звукоснимотели 

„Мимса М оуа“. Надо отметить, долгих поисков выбор пал на аксессуары 


ию „Модаті“, которая 
нем 40-летний опыт 


что отличительной чертой всех _ компа 


компонентов является примене- — имеет боле 


ние ламп и что создатели техни 
ки не приемлют „цифрового“ ха: 
актера звука ни па каком уров 
не. Недаром тюнер „Миѕіса № 
уа Рапфога" ($1549) получил в 
журнале „Зкегео“ (№ 4/96) 


производства кабелей для про- 
фессиональной аудиотехники 
Сегодня продукцией „Модаті“ 
оборудованы здания знамени- 
тых оперных театров, студии 


звукозаписи по всему миру 


оценку „схееЙети” и был при Последние разработки кабелей (Англия) 

знан лучшим и по нату Модаті“, предназначенных стойки под акустику 
рально звучащим. Проигрыва- | специально для использования 

тель помшактдяское „Мака | в светемаи Клвесь БЕЙ м Е и оппаратуру 

№ та РгоМећец“ ($2349) снаб- — еп4, и представляет „Ротіпо Е 
жен транспортирующим меха- _ Оеѕірп“ 

низмом „РЫНрз СОМ 12.1“ с На сегодняшний день „Оо- 

модной теперь верхней загруз- што Юеѕівп“ изготовляет каб 

кой, ЦАПом „Визтеат“ с лам- ли к АС, межблочные (как 


повым выходным буфером на 


= 
196070, Санкт-Петербург, а/я 50 
тел.: (812) 327-9050, факс: (812) 327-9049 
Е-тай: регѕрдго2таійї.мріоѕ.пе? 
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Какой лоджия быть 
зулносистеми будущего? 
Невероятно функциона 


поддерживающей нсе 
возможные стандарты за! 


и воспроизведения, 
совместимой с любыми А/У 
источниками, обладающей 
великолепным качеством 
звука. 

Кемо может предложить 
Вам все это уже сейча 
Аудиосистемы нового 
поколения Зейея 21 
оснащены речевым 
управлением, интерактивным 
пультом ДУ, технологией 
окружающего знучания роу 
Гира! (АС-ЗУ/МРЕС. РУЮ и 
Мр-опциями. Они 


обеспечивают качество звука 
домашнего 
кристальную чистоту 


лиалогон, мощный глубокий 
бас и естественное объемное 
зн) 


зине во всем диапазоне 


частот. и при этом 
отличаются стильной 
красотой дизайна, а также 
легкостью установки и 
управления, не требукицей от 
пользователя специальных 
навыков. 


+С.У750 предусилитель +М-\300 усилитель зклиюсти 
+5-7700 фронтальная акустическая сиктсма+ 5.5700 чта. 

ная акустика система +5-56700 эффектканах 
+11-К300\ проигрыватель лазерных диокон #Х:5300 коотет 
пан дел (опция) +Х-3%320 днухкастетиняя дека (они) 


ЫД +0150 нито +У-А100 смит люст 


45-100 фронтальная акустичткая систома #9-ОКХЗОЮ цени: 
ральная акустическая система/ эффектана\ +0-5300 пронгры- 
аем комиакт-дисыж +%-5300 кастетная ка Интерактивный пут ластапционного 
управления 
Этот пульт ДУ не только передает команды. 
системе, но также принимает от нее и 
ажает на своем дисплее информацию 
о текущем операционном режиме 


ФКА 350 ресивер +5-Р100 фронтальная акустическая птема 
+5-С85500 иситральная акустическая система/ эффект-канаа 
+10-5300 проигрыватель кочиакт- дисков 

+\-5300 косостіая мка 


Управление этим сложным устройством 


«-У150 ресивер +5-Р100 фронтальная акустическая система АКО ВЫПОЧИЯСТСЯ вото одним пальцем 


ААА +1300 пронпьиатоль момиакт-дисыж 


Ф320 лнузкастетная мха 


Зы справочная слухба: БОГАМИР НІ-Р & АСОЦЅТІСЗ 
С ? тел (095) 234-0654 Москва, ВВЦ, пав "Народное образование" Москва, ВВЦ, пав." Электротехника" 
д тех “Стандарты” (095) 216-1396 
= (095) 181-25-51, 216-12-60 СИНСАУНД. 
ааа ‘справочная служба: ММА Екатеринбург, ул.Викулова, д.28а. 
ЯР МИРЕ? тел: (095) 152-4001 С.-Петербург (3432) 420-348 


справочная служба: (812) 325-9046 
«Пионер»; Загородный пр-т, д.9 


„Иадео справочная слухба: «Салон Ау», Московский пр-т, д.167 


тел: (095) 321-0353 “Комфорт” пр-т Стачек, д.55 


и цифровые кабели в ценовом 
дианазоне от $6 до $460. Меж 
блочные „АБзоние Риге“ и ка- 
бели к АС „Вше Коскек", а так- 
же более дешевые „межблочни- 
ки" „Тће Риге" отмечены награ- 
дой „Амага“ немецкого ВЕЙ- 
журнала „Зтегеорау“. 

Японская фирма „Уатайа“ 
приступила к выпуску нового 
модельного ряда аппаратуры, 
первые образцы которой у 
появились в продаже, Это про- 
игрыватели компакт-дисков 
„СОХ-493“ и „СОХ-593“ (оба 
выпускаются с отделкой „Вск“ 
и „Ткап“), недорогой аудиови- 
деоресивер „КХ-\З393“ с шести- 
канальным входом, а также се- 
миканальный усилитель для 
домашнего кинотеатра „О5Р- 
А1", декодирующий „оу Рго 
Іошіс", „оу Рірікаі", ОТ$ и 
развивающий мощность 5 х 
110 Вт (8 Ом) плюс 2 х 35 Вт 
(8 Ом) в дополнительных ка- 
налах эффектов, 

Японская фирма „Мағапіг“ 
выпустила два недорогих ресиве- 
ра для домашнего кинотеатра — 
„ЅК-480* и „56-580, „Дизай- 
нерскую" линию „Магапг“ про- 
должает СО-ресивер „Атећ-2 
отличающийся от версии „1“ 
очень демократичной ценой: 
всего $945 (это в два раза де- 
шевле). Кроме того, шестиди- 
сковый магазин для компакт- 
дисков заменен на обычный од- 
нодисковый, а мощность уси- 
‘лителя стала 25 Вт вместо 
прежних 35. „Агећ-2" выпуска 
ется с отделкой „ярко-синий“, 
„бриар“ и „черный мрамор“. 

Английская фирма „Таплоу“ 
наконец-то закончила разработ- 
ку напольных АС популярной 
серии „Мегсшу", В отличие от 
предыдущих моделей, „Мегсигу 
Ми“ и „Мегсшу М5°— шести- 
омные, обладают более высокой 
мощностью и чувствительно- 
стью (90 и 92 дБ/Вт/м соответ- 
ственно). 

Магазины „Техносила“ пред- 
лагают необычайно выгодную 
систему скидок любителям до- 
машних кинотеатров: составле- 
ны девять комплектов, в каж- 
дый из которых входят проиг- 
рыватель видео- и компакт- 
дисков, аудиовидеоресивер или 
аудиовидеоусилитель. При по- 
купке такого комплекта эконо- 
мия составляет от $280 до $750. 
Акция будет проводиться толь- 
ков летний период. 


Датская фирма „УШЕА-реай 
известная как один из ведущих 
поставщиков динамиков для ев- 
ропейских изготовителей аку- 
стических систем класса ћівћ 
епі, начала поставки в Россию 
всех линеек своей продукции 


Любителям самостоятельного 
изготовления АС фирма предла- 
тает 15 моделей высокочастот- 
ных головок, 10 моделей средне- 
частотных, в том числе знамени- 
тый 75-миллиметровый куполь- 
ный динамик „О75МХ-31-08“, и 
более 20 моделей „низкочастот- 
ников“. Предлагаются также ва- 
рианты разделительных фильг- 
ров, их схемы и рекомендации 
по элементной базе. Можно вы- 
делить обновленные версии ав- 
томобильных АС „МТЕА“, кото- 
рые выпускаются в виде компо- 
нентных и коаксиальных систем 
стандартных типоразмеров. 
Произошло обновление ли- 
нейки автомобильных усилите- 
лей версии „АО“ („Айуапсей 
Оману") итальянской фирм 
ЅТЕС Ашійоѕуѕіет“. В пее те- 
перь входят 4 двухканальные и 
З четырехканальные модели, 
все снабжены встроенными 
кроссоверами с регулируемыми 
частотами разделения. Также 
подверглась усовершенствова- 
нию „бюджетная“ серия „АО$“, 
пополнившаяся новой двухка- 
нальной моделью „АО$ 12002“ 
(мощность 120 Вт на канал) и 
активными — трехполосными 
кроссоверами „0ХЗ412“. 


ВАВМ$ГУ ЕЅТАТЕЅ (ТО. 


„Асоизііс Епегву“ (мэм. 
асоцѕіс-епегвусошК). С боль- 
шим интересом все ожидают 
прибытия первой партии АС. 
серии „500“ с металлическими 
диффузорами. Интерес подо- 
гревается тем, что самая пре- 
стижная в Великобритании 
розничная сеть „ЗеуепоаК5“ из- 
брала модель „АЕ509“ ($1690) 
для продвижения совместно с 
новейшими проигрывателем 
компакт-дисков и усилителем 
фирмы „Ехроѕиге“, Две первые 
модели наделавшей шума на 
„Ні-Еї 5һом”98* серии „200“, а 
именно „АЕ200“ ($450) и 
„АЕ209“ ($800), уже продают- 
ся у дилеров. 

„Асигиз“ (хх топае- 
іипѕ.сот). Столь долго ожи- 
давшийся декодер-предусили 
тель „АСТЗ“ ($1950) с „оу 
Рірікаі“ и ОТЅ поступил в про- 
дажу в США 20 апреля, и пер- 
вый образец уже находится в 
распоряжении „Вагпзју“. 

„Ваїапсеа Аийо Тесппооку“ 
(узихБаЙапсе сот). Продук- 
цию фирмы, вызывающей ны- 
не всеобщий интерес, уже мож- 
но приобрести в Москве, Пе- 
тербурге, Владивостоке и Но- 
восибирске. Продажи „ВАТ“ в 
США стремительно растут, что, 
дает возможность делать инве- 
стиции в новые разработки. На 
„НЫЕ Ѕһом“, которое будет 
проходить в июне в Лос-Андже- 
лесе под патронажем журнала 
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„5іегеорћйе“, В. Хоменко и 
компания представят свой пер- 
вый транзисторный предуси- 
литель. 

„Ваз“ В ближайших пл 
нах „Вагпѕіу Еѕќаіеѕ*— предло- 
жить российским покупателям 
продукцию ведущего амери- 
канского производителя про- 
игрывателей грампластинок 
„Ваѕіҹ“. В 1993 году журнал 
„Ѕгегеорһіе* признал „Ваѕіѕ 
Оуацоп МКИ“ „аналоговым 
продуктом года“ 

„ЈРМ“. Российские любите- 
ли недорогих акустических си- 
стем будут довольны значи- 
тельным снижением цен на 
продукцию популярной анг- 
лийской фирмы. „ГРА Гоца- 
Ѕреакегѕ“ в августе переезжает 
на новую фабрику, чтобы при- 
вести производственные мощ- 
ности в соответствие с расту. 
щим спросом, и сейчае произ- 
водит опережающую корректи- 
ровку цен. Все это позволило 
снизить розничные цены в Рос- 
сии на 10-14%, и теперь самая 
дорогая напольная модель 
„МІЛ010" (высота 110 см) сто- 
ит всего $725. 

„Мотаит-5пот“ (улуустог- 
ЧаипезВог.сот). Авторитетная 
английская фирма задержала 
начало продаж новой линейки. 
„М$-200“ еще на месяц, „Аудио 
Магазин" до сих пор является 
единственным изданием, кото- 
рому удалось получить изобра- 
жение этой серии (см. „АМ“ 
№1(18) 98, с. 23). Новый для 
„Мог4аиги-Эвог“ дизайн АС в 
стиле „Томег“ предполагает чер- 
ный корпус и переднюю панель 
с отделкой из красного дерева 
или вишни. 

„МотозЕ“ (угугуспогӣові. сот). 
„Вагпхју Еѕќаќеѕ“ стала офици- 
альным дистрибьютором этого 
американского производителя 
уникальных кабелей. Наиболее 
известна серия „ЕЇаіпе“, в ко- 
торую входят 6 моделей кабе- 
лей к АС и 7 моделей межком- 
понентных кабелей с единой 
идеологией конструкции. Ка- 
бели „Ра те“ плоские (тонь- 
ше кредитной карты!) и пред- 
ставляют собой группу парал- 
лельных проводников из меди 
(иногда посеребренной), впрес- 
сованных во фторопластовую 
изоляцию (запатентованный 
технологический процесс). Мо- 
дели „Вше Неауеп“ и „5РМ 
Кеѓегепсе“ имеют самые высо- 
кие оценки таких изданий, как 
„ЭкегеорьИе“ („Кесоттепдей 
сотропепи$“), „Е“, „Маг Ні- 
в?“ 

„РАКТісшағ“ (улхрагиси- 
1агсот). Теперь в России пред- 
ставлены стойки для аппарату- 
ры, произведенные американ- 
ской компанией „рАВТісцаг 


Сопгетрогагу Юеідп“. Два года 
подряд эта фирма получала при- 
зы на СЕЅ в Лас-Вегасе за инно- 
вационный дизайн: 1997 год — 
модель „УрзЙоп“ (от $2640), 
1998 год — модель „оу“ (от 
$770). Утонченный дизайн и 
уникальные конструкторские 
решения (компоненты находят-х 
ся в подвешенном состоянии!) 
делают стойки „рАКТісшаг“ 
оптимальными для серьезных 
компонентов класса ВВ епа, 

„Ѕирға СаЫез Ву Депоти“ 
(хуудепутя зе). Шведской 
фирмой представлены две мо- 
дели экранированных кабелей 
КАС — „Час“ и „пс Еіех“, раз- 
личной степени гибкости, с 
медными проводниками сече- 
нием 2,5 и 4,0 мм соответствен- 
но. Совсем недавно эти кабели 
были использованы при строи- 
тельстве крупнейшего развле- 
кательного комплекса в Гёте- 
борге. 

„Тай Еіесіғопісѕ“. Англий- 
ская сенсация 1997 года — уси- 
лители фирмы „СаЫе Так", из- 
вестного производителя кабе- 
лей — добралась и до нас. Ли- 
ния „Та Ејесігопісѕ“ включает 
в себя две модели полных уси- 
лителей — „логи 1“ (2 х 50 Вт) 
и „боги 2“ (2 х 65 Вт), по четы- 
ре модели предварительных 
усилителей „Нигисапе“ и соот- 
ветствующих им усилителе 
мощности „Тогпайо“, включая 
110-ваттные моноблоки „Тогпа- 
до 4*. 

„ХТС“. Окончательно под- 
тверждено, что эксклюзивным 
дистрибьютором этой фирмы 
является „Вагизу пабе! 
Сейчас модельный ряд „ХТС! 
включает в себя 4 компонента 
проигрыватель компакт-ди- 
сков „СОР-1“ ($2300), линей- 
ный предусилитель „РВЕ-“ 
($2300) и два усилителя мощ- 
ности — „РО\-1“ ($4120, с 
возможностью формирования 
трех либо четырех каналов уси- 
ления) и „РОМ-2* ($2655), 
мощностью 200 и 150 Вт на ка 
нал соответственно, 


От редакции. Информа- 
ция, поступившая от произво- 
дителей и дистрибьюторов, 
редактируется и сокращает- 
ся. Ответственность за пра- 
вильность публикуемых дап- 
ных лежит на фирмах, их со- 
общивших. 
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| ГА Эксклюзивный дистрибьютор 
в России и странах СНГ 


ТСНЕКМОУАООІО 


уиуу\ми.ТсрегпоуАо4То.соп 


(095) 956 3295 Россия, 103779, Москва, ул. Петровка 10, «Петровский Пассаж 
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Фирма „ОПАО“, входящая теперь 
(вместе с „\Уваце4а[е“) в состав новой 
группы компаний „иегпабопа| Ац@ о 
Стоцр“, представила две модели элек- 
тростатических АС „третьего поколе- 
ния“ и новую, ‚99-ю“ серию аудиоком- 
понентов. Обе электростатические 
АС — ,Е51.-988* и „Е51.-989*— явля- 
ются улучшенными вариантами „Е$1.- 
63“ и самой первой модели „ООАР 
ЕЅ“, выпущенной еще в 1957 году 
Новые АС имеют гораздо бе 
кие корпуса, усовершенствованные 
источники питания и линии задерж 
ки, Появился специальный переклю- 
чатель, позволяющий расширить ди- 
намический диапазон в условиях по- 
ниженной влажности. Звукоизлучаю- 
щая мембрана по площади больше, 
чем у „Е51.-63*, и слегка отклонена на- 
д от вертикали, что позволяет полу 
чить от АС лучшую направленность 
звука без использования высоких под- 
ставок. Ходят слухи, что Стэн Кёртис, 
нынешний директор „ТАС“, по чьей-то 
наводке раздобыл много лет валявши- 
складе фирмы „ООА“ старые 
чертежи и опытные экземпляры элек- 
тростатиков, сделанные еще Питером 
Уолкером, и воспользовался ими при 


лее жест- 


еся н 


разработке новых моделей. Что каса- 
ется „99-Й“, или, точнее, „909-й“ серии, 
то это версия предыдущей „707-й“: с 
улучшенным цифровым управлением, 
новыми тороидальными трансформа- 
торами и пультом ДУ в двух вариан- 
тах — простом и сложном. Сложный 
имеет функцию самообучения. 


+++ 


„Мивісаі Рени 
серию „бочек“ это серия „Х“, включа- 
ющая в себя полный усилитель „Х-А1“ 
(50 Вт/8 Ом на канал, класс АВ, регу 
лируемый выход предусилителя, воз- 


новую 


выкатила 


можность использования в многоком- 
натных и многоканальных системах), 
моноблоки „Х-А200“ (200 Вт/8 Ом, 
ады те же, что у „Е!“ и 
предусилитель 


мповый 


„Ми-Ува“ (выпущено ограниченное 
количество, лампы — миниатюрные 
триоды „6С\/4 №иүіхіог“, имеется кор- 
ректор для головок ММ, пульг ДУ) и 
корректоры ВТАА „Х-ТКАСТ", выпол- 
ненные как моноустройства (входы 
для ММ и МС), 


Ф о 6 


На выставке в Лас-Вегасе компания 
„Твега Гузна! представила две новые 
модели универсальных мультифор- 
нспортов: „Уоуадег Опі- 
пзром* и „РаУір“. „Уоуанег 
Опйуегза! Тгапѕрогі“ предназначен для 
проигрывания Ру, СОЮ, 1.0, УЅр, 
део СЮ“ и СРУ. Транспорт полу 
чился очень тяжелым и громоздким 


матных 
уегза! Т 


в основном из-за могучих источников 
питания, и к тому же недешевым. 
Ориентировочная розничная цена 
6500. „Рау!“ рассчитан на форма- 
ты ОУ и СР и будет стоить $4500. В 
обоих аппаратах применены специ- 
ально разработанные схемы обработ- 
ки видеосигнала, тактовые генерато- 
ры и устройства для подавления 
джиттера (названные „,]И ег Јай“, то 
есть „тюрьма джиттеру“). Есть видео- 
выходы для составного и раздельно- 
кодированного видеосигнала и сиг 
ла 8-Уійео. 


БАДА 


Шотландская фирма „пл“ порадо- 
вала любителей стильной, удобной и в 
то же время высококачественной ап- 
паратуры, выпустив проигрыватель 
компакт-дисков, совмещенный с пол- 
ным усилителем (1000). В „та 
С!азяс“— так называется эта мод 
сочетаются элегантность, простота уп- 
равления и некоторые полезные 


функции (имеются, например, регу 
торы тембров, таймер с будильником, 
включающий или выключающий про- 
игрыватель в нужное время, пульт ДУ 
и прочее). Инженеры „пп“ клянутся, 
что не пожертвовали качеством звуча 
ния в угоду удобствам, и предлагают 
этот аппарат, который удобно разме- 
к на- 
дежное средство от „бытовой аудио- 
филии“. Усилитель дает 75 Вт на 
нал, а в комплект входит также пара 
двухметровых кабелей к АС. 

Еще одна новинка — проигрыватель 
компакт-дисков „пп Ѕопдек СР12", 
В нем инженеры „ип“ применили 
абсолютно новый, очень тяжелый и 
прочный транспортирующий ме: 
низм, новую систему полного под; 
ления джиттера и таинственную т 
нологию „40“, о которой говорится 
только, что она дает „потрясающий 
эффект“ и аппарат затмевает звучани- 
ем и „пп Кагік“, и „МитемК“. „Ѕоп- 
дек СЮ12“ уже поступил в продажу в 
Японии, и вскоре ожидается его появ- 
ление на европейском рынке, 


ФФ 


„Ма“ продолжает свою смертель- 
ную борьбу с джиттером и, похоже, 
совсем его добила, выпустив новый 
транспорт „\Уа@а 270°, где сверхточ- 
ный генератор тактовой частоты по- 
мещен непосредственно на выходе 
Таким образом, сигнал тактовой ча- 
стоты очищается от джиттера непо- 
средственно перед ЦАПом. В транс- 
порте имеется также система допол- 
нительной синхронизации „С1оск- 
1лпк“, которая предназначена для ра- 
боты с аналогичной системой, уста- 
новленной в отдельном декодере 
„Майа Оесофшя Сотршег“. Транс- 
портирующий механизм — „ТЕАС 
УВО$ СМК 3.2", улучшенный и мо- 
дифицированный. Плюс тяжеленный 
корпус, устрашающего вида источник 
питания и специально разработанные 
для этого транспорта оптико-волокон- 
ные проводники 


стить на кухне или в спальне, 


Фо Ф 


О выпуске нового цифро-аналогово- 
го преобразователя „Юі“ и предвари- 
тельного усилителя „Х2“ сообщает 
фирма „Разз ТаБогаонез“. „01“ 
внешний конвертор, оснащенный ци- 
фровыми входами по стандартам 
АТ&Т“, АЕЗ/ЕВО, РОТЕ и „Тоѕ- 
ок“, ЦАП — дифференциальный, на 
базе четырех подобранных микросхем 
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у А 


_ Совершенство техн огий – очевидный выбор профессионала 


Акккумуляторные 
клеммы 


клеи ени $ и 
для аккум! улятора, ) 
Дия’ убилителя, ЗУ? 


„Вшт-Вгоуп РСМ-63“. Аналоговая 
часть работает в классе А. „Х2“— ли- 
нейный предварительный усилитель 
на полевых транзисторах с симметрич- 
ной схемой, работающей в классе А. 


ФФ Ф 


„Еійојоп“— новые акустические си- 
стемы фирмы „Ауаюп Асоџѕіісѕ“, впер- 
вые представленные на выставке 
„МУСЕЅ'98". На выставке АС „ЕЧоюп“ 
демонстрировались с усилителем „С!а5- 
ѕе Аи4ю Отеа“ (см. ниже). Известно, 
что на разработку этих АС ушло почти 
два года и что динамические головки 
сделаны с использованием новшеств, 
которыми отличалась флагманская 
модель „Ауаюп Озігіѕ“. Это трехполос- 
ные АС с вогнутой керамической к) 
польной ВЧ-головкой, такой же СЧ- 
толовкой и НЧ-головкой с диффузо- 
ром из кевлара. Диапазон воспроизво- 
димых частот 26 Гц — 34 кГц. Рекомен- 
дуемая мощность усилителя 50-500 
Вт. Масса около 68 кт 


Ф Ф Ф 


Фирма „С!аззе Аийіо“ выпустила уси- 
литель мощности „Отеда* и процес- 
сор-предусилитель ,55Р-50“. „Отева“ 
это два моноблока, каждый со своим 
источником питания (тороидальным 
трансформатором на 2500 Вт) и сете- 
вым шнуром. Выходная мощность при 
нагрузке 2 Ом достигает 1600 Вт на к: 
нал. Входные каскады выполнены на 
полевых, а выходные — на специально 
подобранных биполярных транзисто- 
рах (по 16 штук на моноблок). Имеют- 
ся симметричные и несимметричные 
входы, вся внутренняя проводка из 
бескислородной меди, входные и вы- 
ходные разъемы позолоченные. „5$Р- 
50°— предусилитель с процессором 
для обработки аудиосигналов, коди- 
рованных в системах „роЪу Гурна! 
(АС-3), ОТ$ и „роу Рго оріс“ 
В „55Р-50“ имеются аналоговые и ци- 
фровые входы для одиннадцати источ- 
ников (5 только звуковых, 6 — с ком- 
мутацией видеосигнала). Входы и вы- 
ходы левого и правого фронтальных 
каналов — симметричные (ХЕ). Уп- 
равлять работой процессора можно с 


помощью меню команд, отображаемо- 
то на экране телевизора. 


Ф Фо Ф 


Фирма „Сопгай-Јоһћпѕоп* пополни- 
ла свою серию „Ргепиег“, изготовив 
первый транзисторный усилитель 
мощности „Ргетіег 300$ А* (300 Вт на 
канал). В нем используется пять пар 
биполярных транзисторов для каждо- 
го канала. Ориентировочная цена 
$6000. В эту же серию вошел полный 
усилитель „Ргетіег 150СА*, являю- 
щийся, по сути, 150-ваттной версией 
усилителя „300$А“, с селектором вхо- 
дов и регулировкой уровня громкости 
на передней панели. Ориентировоч 
ная цена $5000. И наконец, выпущен 
новый проигрыватель компакт-ди- 
сков „ОЕ2“ с пассивным аналоговым 
фильтром и системой пересинхрони- 
зации для подавления джиттера — он 
будет стоить в США около $1700. 


ФФ Ф 


К осени 1998 года японская фирма 
„Ріопеег“ планирует выпуск сразу не- 
удио- и видеоаппа| 
туры. В них войдут, например, аудио- 
видеоресиверы „УЅХ-607805* и 
„У$Х-407ВО5$“ (с дополнительными 
режимами „Гузна! Роу Рго оріс“ и 
„Роу Үігішај“) и мини-дисковая дека 
„М]-0707* со встроенным цифровым 
процессором обработки сигнала, си- 
стемой „2. Сопсері“ (обеспечивающей 
большую точность временных харак- 
теристик записываемого сигнала) и 
цифровым шумоподавлением. Стоит 
отметить также проигрыватель ком- 
пакт-дисков „РОК-555В\\У“ с возмож- 
ностью многократной записи и стира- 
ния на дисках формата СО-В\ и мно- 
годисковые проигрыватели компакт- 
дисков с функцией „СЮ-Техї“, позво- 
ляющей „запоминать“ и выводить на 
дисплей названия дисков, компози- 
ций, имена исполнителей и даже тек- 
сты песен. Место для такой служеб- 
ной информации форматом „компакт- 
диск“ предусмотрено. 


ФФ Ф 


Тһе Ѕрігіг пе“— новая линейка 
аудиокомпонентов датской фирмы 
„Тһше Ацо“. В нее входят проигрыва 
тели компакт-дисков, полные усилите- 
ли, предварительные усилители, усили- 
тели мощности и тюнер (всего 11 аппа- 
ратов). Покупателям предлагаются на 
выбор компоненты начального и „прод- 
винутого“ уровня. В проигрывателях 
использован транспортирующий меха- 
низм „РЫірѕ СОМ12.4* и микросхемы 
ЦАП „Вшт-Вго\уп РСМ1710“, Для воз 
можной модернизации отдельно пре; 


скольких серий 


лагается печатная плата с 4 ЦАПами 
„Вшт-Вгохпт РСМ1702-К“, Управление 
громкостью в усилителях осуществля- 
при 


ется помощи микропроцессора. 


Компоненты „продвинутого“ уровня, в 
том числе и проигрыватели компакт- 
дисков, построены на основе балансной 
(симметричной) схемы и имеют в на- 
звании маркировку „В“. В информаци- 
онных проспектах к новой серии фирма 
предлагает оптимальные сочетания 
компонентов. 


ФФ Ф 


„ГисазЕЙт 144.“ объявила о назна- 
чении Лори Финчема (Ташие Еіп- 
сһат) директором подразделения 
ТНХ. Финчем будет возглавлять на- 
учно-исследовательскую часть про- 
граммы ТНХ, связанную с кинотеат. 
рами, домашним видео и звукозапи- 
сью. До прихода в „ЇлісаѕЕїїт“ Фин- 
чем приобрел репутацию видного спе- 
циалиста-электроакустика; он рабо- 
тал в таких компаниях, как „Гайпісу“ 
„КЕ Сејеѕсіоп“, где занимал долж 
ности главного инженера или техни- 
ческого директора. Теперь перед ним 
стоит задача окончательно превратить 
ТНХ в некий всемирный ОТК, уста- 
навливающий стандарты качества для 
звука в кино, включая саму запись 
воспроизводящую аппаратуру (про- 
фессиональную и домашнюю), аку- 
стику кинозалов и многое другое. 


ФФ Ф 


Рекегѕеп Сотрашез" (груп- 
|, которая издает более 
110 журналов, организует выставки, 
выпускает телепрограммы и занима- 
ется другой деятельностью) приобрел 
журналы „Ѕіегеорће“ и „Ѕсегеорһіе 
Сиіде го Ноте Тћеаіге“, а также права 
на проведение выставки „Ноте Тће- 
аше & Ѕресіаку Аийіо Ѕһом“ (прежде 
проводившейся журналом „Ѕѓегео- 
рһііе"). Среди журналов „Реѓегѕеп“ 
(„Ног Во4“— спортивные автомобили, 
.4-МЋееј“, „ОЯ-Коа4“— полнопривод- 
ные автомобили, „Ѕрогі“, „Нипііпр“— 
охота, „Мотогсус[іѕ“— мотоциклы — и 
др.) „Ѕіегеоріћіе“* стал первым аудио- 
журналом. 


Концерн 
па компани 
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Телефон (095) 235-1258. Факс (095) 235-8325 
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«.). А. Місһе ОВВЕ - Легенда с момента появления на рынке: 
(Эрик Брайтвейт. Журнал «Ні-Еї Ипа») 

«Ј. А. Місһе!! АБЕСТО усилитель мощности – Ламповај 
прозрачность. Большой теплый, легко исходящий звук» 
(Журнал «Ні-Еї Моп») 

«Ј. А. Місһе! 150 рһоїо ѕїаде – Невозможно не река 
мендовать. Что еще нужно вашему винилу?» (Журнал «Ні- 
И/огіа») 

«ЗМЕ М - Шедевр инженерной точности, вероятно, лучши| 
тонарм в мире» (Журнал «Ні-Еї Мога») 


Дистрибьюторская компания Аџіорћііе Сопсері 
представляет следующие торговые марки: 

Ј. А. Місһеі! Еподіпеегіпа - Аналоговые проигрыватели, фоној 
корректоры, усилители, 

ЅМЕ - тонармы, аналоговые пригрыватели 

Аийіо Мое, ОЧАР ЕІесігоасоиѕіісѕ, Теѕїатепї, ЕМІ 
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Испытательный стенд 


Сергей ТАРАНОВ 


Предварительный усилитель 


„ВАГАМСЕО АЧОО ТЕСНМОГОСУ ҮК-3і“ 


Усилитель мощности 


„ВАГАМСЕО АЦОО ТЕСНМОГОСУ \К-200“ 


Контрольный тракт 


Проигрыватель компакт-дисков „Метал 
508.24"; полный усилитель „Аифо Ме 5080 
ле ЗЕ"; предварительный усилитель ДАММ 
дидо 11°; усилитель мощности „МеСоптаск 
Ромег Оле ОМА-0.5 Ое шохе Е 
ские системы „Ашо Мо АЧ. 
межблочные кабели „Лифо Мое АМ№-5°, „Зирга 
ЕЕ. (симметричный); кабель к АС „АМ-1" 


Музыкальный материал 


© Аудио Магазин Тест-С 1 (АМСО 001 001-2) 
© Орега Апаз. Вепатитю Сіді (.ЕМ" СОН7 610512) 
© 52егупд Різуз Ѕпитапа & Мепбазойл. Елсогез 
(,Месшу' 434 339-2) 

© Місһаеі Мутал. Тһе Соок, Тпе Тег, Не Ме апа 
Нег мег („Сагоїпе" САВО СО 1603) 

® Майаппе Ғайни. ХИН Сепішу Вів. (АСА 
Мао/ВМб* 74321 386562) 

Ф |јаһтап. Найе 1 Нути („1еіапа/Малдо" 162-539 
501-2) 


Предварительный усилитель „ВАТ УК-3і“ ($2250) 
ным производителя 
Входы 2 линейных симметричных (ХЕ) 
3 линейных несимметричных (ВСА) 
Выходы 1 регулируемый симметричный (ХІЯ) 
1 регулируемый несимметричный (ВСА) 
1 нерегулируемый несимметричный для записи на магнитофон (АСА) 
Коэффициент усиления. 

линейный вход 18 дБ 
вход „Рћопо“ 45/60 дБ (корректор устанавливается дополнительно) 
Число шагов регулятора уровня 100 
Диапазон частот по уровню -3 дБ 2Гц- 300 кГц 
Входное сопротивление каждого плеча >100 кОм 
Уровень шума <-100 д6 
Коэффициент гармоник при выходном напряжении 2 В. 0,02% 
Разделение стереоканалов на частоте 10 кГц >85 ДБ 
Максимальное выходное напряжение 40 В 
Минимальное сопротивление нагрузки (входное сопротивление усилителя мощности) 10 ком 
Полярность сигнала не инвертируется 
Максимальная потребляемая мощность 100 Вт 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 480 х 400 х 150 мм 
Масса 12 кг 


Предварительный усилитель „УК- 
3“ появившаяся около двух лет на- 
зад модификация предусилителя „У! 
Ламповый предусилитель „УК- 
ыл линейным, симметричным от вхо- 
да до выхода. Он был собран на четы- 
рех лампах 6922 и двух 6\6. Обратная 
связь полностью отсутствовала, а 
кратчайший путь сигнала обеспечи- 
вался за счет применения всего одного 


каскада усиления и шунтового регуля- 
тора уровня, в котором на пути сигна- 
ла оказывался включен (параллельно) 
тишь один резистор. Конденсаторы на 
пути сигнала использовались только 
бумажно-масляные, залитые виброза- 


щитным компаундом. Все эти ключ 
вые особенности сохранены в „УК-3і“ 
Что же изменилось? 

Проведя исследования рынка и на- 
копив сведения от непосредственных 


пользователей „УК-3* в различных 
комплектах, „Ва!апсей Аи Тесһпо- 
ору“ поставила перед собой следую- 
щие основные задачи: 

оснастить предусилитель дистан- 


ционным управлением; 

добавить входы для подключения 
источников с несимметричным выхо- 
дом и внутренний корректирующий 
усилитель для проигрывателей грам- 
пластинок; 

— воплотить в жизнь технические 
решения, направленные на усовершен- 
ствование схемы и ее компонентов. 

Пульты дистанционного управления 
громкостью не редкость — их можно 
найти в любом недорогом ресивере. 
Вопрос заключался в том, как реализо- 
вать это пользовательское удобство, не 
повредив качеству звука. Были рассмо- 
трены основные известные варианты. 
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30 испытательный стенд 


Моторизованный потенциометр. 
Удобное и привлекательное решение, 
при котором потенциометр вращается 
электродвигателем. И сам двигатель, 
и его сервосхемы не находятся на пути 
сигнала. Недостатки: невозможность 
повторяемой установки уровня, доро- 
говизна хороших двигателей, триви- 
альность подхода и определенная кон- 
структивная неуклюжесть. Прослу- 
шивание показало, что влияние такой 
конструкции на качество звучания 
практически отсутствует. 

Регуляторы, управляемые цифровы- 
ми сигналами. Выполняются в виде го- 
товых микросхемных блоков. В этом 
случае на пути сигнала оказывается, 
как правило, несколько операцион- 
ных усилителей или иных полупро- 
водниковых устройств. Эти устрой 
ва имеют очень хорошие технические 
параметры (динамический диапазон, 
коэффициент гармоник и т. д.). В ходе 
эксперимента выяснилось, что такое 
решение существенно ухудшает зву- 
чание предусилителя. 

Регуляторы на умножающих 
ЦАПах. Основаны на резистивных 
звеньях лестничного типа. Резисторы 
в них, естественно, микроэлектрон- 
ные и уступают по качеству, напри- 
мер, металлопленочным дискретным 
резисторам. Обычно требуется внеш- 
ний управляющий усилитель (преоб- 
разователь „ток — напряжение“), до- 
бавляющийся в путь сигнала. Прослу- 
шивание выявило в этом случае при- 
мерно такое же ухудшение качества 


звучания, как в случае с вышеупомя- 
нутым цифровым регулятором. 

В результате „ВАТ“ остановилась на 
опробованном шунтовом регуляторе с 
электронными ключами, которые уп- 
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равляются микропроцессором. Тща- 
тельная работа производителей над 
схемой устройства, по заявлению 
фирмы, позволила им создать регуля- 
тор, значительно превосходящий по 
качеству его аналог в „УК-3 

В „УК-3! появился также дисплей, 
показывающий уровень выходного 
сигнала, изменился внешний вид пе- 
редней панели, на задней панели, кро- 
ме симметричных входов ХТ.В, появи- 
лись несимметричные входы КСА. 

В комплект поставки может вхо- 
дить массивный металлический пульт 
ДУ для „УК-3і“, но при этом цена пре- 
дусилителя возрастает до $2800. Пла- 
та корректора ВАА для головок ММ 
и МС добавляет к базовой цене еще 
$750. Иначе говоря, „УК-Зі“ в полной 
комплектации — с пультом и платой 
корректора — стоит $3350. 


В транзисторном усилителе мощно- 
сти „УК-200“ применены всего два ка- 
скада усиления. Отрицательная об- 
ратная связь отсутствует. Исполь 
ются быстродействующие л-каналь- 
ные полевые транзисторы. Огромный 
тороидальный трансформатор блока 
лектропитания расположен по цент- 
ру шасси усилителя в собственном эк- 
ране и виброизоляции. Здесь также 
применены бумажно-ма кон- 
денсаторы на пути сигнала. Как и сле- 
довало ожидать, схема усилителя пол- 
ностью симметричная, входные разъе- 
мы только ХТ.В, но для обладателей 
предусилителей с несимметричным 
выходом „ВАТ“ выпускает адаптеры 
КСА/ХІК ($120). 

С точки зрения эргономики ком- 
плект „УК-З/УК-200“ весьма удобен 
Пульт ДУ позволяет выравнивать 


входную чувствительность разных 
источников сигнала (запоминаются 
установки для пяти входов) или про- 
сто запоминать пять уровней громко- 
сти (шестой зарезервирован для коэф- 
фициента усиления, равного 1). По- 
мимо моментального „заглушения“ 
звука („Мше“), предусмотрена и воз- 
можность его плавного уменьшения 
(„Еайе"). Источники сигнала комму- 
тируются переключателем, располо- 
женным на передней панели „УК-Зі“ 
Входные клеммы находятся на доста- 
точном расстоянии друг от друга, что 
позволяет подключать самые немыс- 
лимые кабели. Выходные клеммы 
усилителя мощности полностью м 

таллические, универсальные и удоб- 
ны в обращении. При работе усили- 


тель сильно нагревается, 
Качество звучания 

Внимание производителей к м 
ким, но бесконечно важным деталям, 
серьезные затраты знаний и усилий (с 
‘ом предыдущего опыта) на разра- 
усилителей „ВАТ У и 
„ВАТ УК-200* заставляют отнестись к 
этим аппаратам очень внимательно. 
Изделия такой ценовой группы помо- 
гут слушателям расширить горизонты 
восприятия музыки и превратить об- 
щение с ней в захватывающее действо. 

Я уверен, что огромное большинство 
разработчиков, производителей доро- 
гой аппаратуры совершенно искренне 
стремятся к тому, чтобы их аппаратура 
приносила музыкальное удовлетворе- 
ние и покоряла умы и души слушате- 
лей. Правда, представления о том, что 
для этого нужно, у всех у них разные. 
„Аудио Магазин“, наверное, единст- 
венный из российских журналов, ко- 
торый пытается в доверительных бесе- 
дах выведать у ведущих в мире аудио- 
техники разработчиков, что все-таки 
движет ими, какое воспроизведение 
музыки они считают правильным. В 
прошлом номере „АМ“ вы могли про- 
читать интервью с Виктором Хоменко, 
разработчиком фирмы „Ваіапсей 
Аиаю Тесћпоїору“. 

Рассматриваемые здесь „УК-З“ и 
„УК-200“ на сегодняшний день состав- 
ляют комплект „ВАТ“, наиболее до- 
ступный по цене. Их приобретение 
можно считать первым шагом слуша- 
теля вмир воспроизведения музыки „по 
Виктору Хоменко“. При наличии более 
дорогих „УК: и „УК-500“, „УК-60“, 
разумно полагать, что в более дешевых 
моделях допущены хотя бы небольшие 
компромиссы, обусловленные требо- 
ваниями рынка. Тем не менее я уве- 
рен, что Виктору Хоменко и „ВАТ“ хо- 
телось, чтобы слушатель уже с перво- 


го шага к их аппаратуре понял, на что 
она способна 

Для тщательного 
свойств усилителей я разработал до- 
вольно простую, но многоэтанную 
программу прослушиваний. Выбрав в 
качестве опорного источника сигнала 
проигрыватель компакт-дисков „Мегі- 
@іап 508.24", я, послушав довольно 
долгое время — в спокойном ненапря- 
женном режиме дегустации музыки 
этот комплект в сочетаниях с разными 
АС, перешел затем к сравнению его 
звучания с другими усилителями 
полными, так и двублочными, как лам- 
повыми, так и транзисторными 

Путем перебора вариантов 
пенно выяснились внутренне прису- 
щие комплекту „УК-ЗИ\К-200“ осо- 

явно связанные ‹ 


исследования 


как 


посте- 


бенности, а черты 
характером подключаемых АС, отсеи- 
вались. Мне было любопытно и то, как 
„силы“ внутри ком- 
поэтому я периодически ме- 
нял „УК-3і“ на другие предусилители, 
а „УК-200°, соответственно, на другие 
усилители мощности 

Поставив „УК-200“ на 
стойку для усилителя „Тагаег ВІ“ по 
я смог применить 


распределяются 
плекта, 


низенькую 


середине между АС 
такую расстановку стоек и аппарату 
ры, о которой мечтал давно. Дело в 
том, что высокая стойка для аппарату- 
ры, поставленная между АС, видимо. 
за счет отражений звука существенно 
ухудшает пространственные характе 
ристики и разборчивость звучания. В 
качестве альтернативной меры ее 
можно расположить где-нибудь сбоку, 
тянуть 


но тогда приходится 
длинные кабели к АС, что неб. 
качестве 


очень 


агопри 
ятно сказывается на 
(да еще и на цене). Симметричное же 
подключение (а именно так нужно со 
единять между собой „УК-ЗЁ и „УК- 
200“) позволяет беззаботно использо: 
вать длинные межблочные 

(что при несимметричном вкл 
чревато наводками и резкой потерей 
качества звука). Стойку с источника 
дусилителем я распо- 


звука 


кабели 


ми сигнала и пр 
ожил у боковой стены, вдалек 
АС, До „УК-200“ тянулась четырехме- 
тровая пара симметричных кабелей 
„Ѕирга ЕЕЕ-1*, а от усилителя к АС 
шли совсем короткие кабели „Ацёю 
Мое АМ№- 

„УК-3і“ предусмотрена возмож- 
ность подключения источников сигна- 
та как с симметричными, так и с не 
симметричными выходами. Несмотря 
на то, что фирма „ВАТ“ выказывает яв- 
ное предпочтение балансным схемам, а 
значит и источникам сигнала с симме- 
тричными выходами, я все же попробо- 

несимметричные 


вал использовать 


Усилитель мощности „В: 
Технические параметры по данным прои: 


Выходная мощность при К,<3%. 

на сопротивлении нагрузки 8 Ом 

на сопротивлении нагрузки 4 Ом 
Диапазон частот по уровню -3 дБ 
Скорость нарастания выходного напряжения 
Входное сопротивление каждого плеча 


Т. МК-200” ($3950) 


Выходное сопротивление 
Энергоемкость блока электропитания 
Коэффициент усиления 


Потребляемая мощность. 
без сигнала 


максимальная. 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


входы предварительного 
Время показало, что это было ошиб 
Да, 


очевидные привлекательные особенно 


усилителя. 


кой. звучание комплекта имело 


сти: тональная сбалансированность, 


плотный, глубокий ба 


четкость слож 
ных ритмических рисунков, собран 
ность, ясность, но с этими чертами со- 
существовала малая гибкость и какая 
то монотонность эмоциональной насы- 
щенности. Если представить себ 


пряженность, заряженность той 


на- 


или 
иной музыкальной линии как натяну 
тую нить, то натяжения этим нитям яв: 
нити 


но не хватало, разные 


между собой 


путались 


Переход на симметричный вход 
„УК-З“ (и симметричный выход 
„Мегійіап 508.24“) преобразил карти- 
ну. Во временном рисунке музыки, « 


движении и остановках, напряжении 
и расслаблении, тихих местах и гром 
ких, высоких и низких тонах, медлен- 
ности и внезапности расцвело богат 


ство оттенков и появилась осмыслен 
ность каждого микрособытия. Атака и 
затухание нот остались собранными 


но при этом вдохновились жизнью, 
пучки нитей развязались и натяну- 
лись, упруго реагируя на вибрато и 


смысловые штрихи исполнения 

Настоятельно рекомендую исполь- 
зовать с „УК-Зі/УК-200 
тель компакт-дисков с симметричным 


проигрыва- 


выходом. Звучание полностью симме- 
тричного тракта в данном случае на- 


Входное напряжение при максимальной выходной мощности 


испытательный стенд 31 


дителя 


100 Вт/канал 
200 Вт/канал 
2гГц- 200 кгц 
250 В/мкс 
>100 кОм 
158 

04 0м 
180 Дж 
26 дБ 


250 Вт 

1000 Вт 

480 х 460 х 170 мм 
к 


много превосходит звучание несимме- 
тричного по всем гласным и неглас- 
ным критериям 

Итак, отличительные особенности 
комплекта „УК-3і/УК-200* представ 
ляются мне примерно следующими 


Общие наблюдения. Комплект имеет 
очень низкий уровень собственных 


шумов, что при ламповом предусили 
теле совсем не является обязательным 
условием. Собственный акустический 
шум и фон от сетевых трансформато- 
Комплект уверенно 


самыми разными АС, пра 


ров отсутствует 
работал с 
ктически всегда добиваясь макси- 
мального выявления особенностей их 
звучания 

Тональные характеристики. Нижний 
и самый нижний регистр близки к иде- 
алу: бас плотный, в то же время мощ- 
ный, насыщенный, с четким разделени- 
ем высоты тона, очень глубокий. Сред- 
ний и верхний регистр ровные, неокра- 
шенные. Общая окраска чуть в сторон} 


светлых тонов (здесь под тоном подр 
восприятие 


зумевается „зрительное“ 
картины передачи тембров). 
Динамика. Макродинамика — то есть 


расстояние от нижней до верхней сту. 


пени лестницы громкости — совершен- 
но свободна, причем очень мало зави- 
подключенных АС. Микроди- 

то есть число передаваемых 
градаций (ступенек лестницы), 


соответствует намерениям исполните- 


сит от 
намика, 
этой 
Подкупает способность 


лей музыки 
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Иа 


— 100% английский звук 


нглийские традиции качества 

Компания Мһагѓедаіе - всемирно! 

известный производитель 
домашних и профессиональных акустических 
систем. Сегодня колонки Мћагѓедаіе являются 
самыми популярными в Великобритании и 
самыми покупавмыми английскими 
акустическими системами” за ее пределами 
За плечами этой компании - 65-летний опыт 
разработок, гарантирующий безупречное 
качество звучания и благородную 
отточенность дизайна. В конструкции 
акустических систем М/паг{еда|е используются 
великолепные комплектующие, новейшие 
технологии и материалы. Их параметры 
оптимизируются при помощи методов 
компьютерного моделирования и лазерной 
интерферометрии. Поверхность лицевой 
панели отделана специальным полимером 
идентичным по свойствам МОЕ. Все новые 
модели допускают подключение по схеме Ыі 
мита и Ы-атр!пд 


ОІАМОМО МАГОЦ5 Міа-Еі1а Мопіќог ЅАРРНІЌЕ ЕМЕКАІО 
71/72/73 300/400/500 3/5/7 5р 83/85/89 93/95/97 


акустики класса НЕРВ, 


розничная продажа 


Салон “Остров Звука” БОГАМИР Н-Я & АСОШЅТІСЅ 

справочная служба: Москва, ВВЦ, пав. Москва, ВВЦ, 

тел: (095) 234-0654 "Народное образование", Стандарты" пав."Электротехника" 
(095)181-25-51, 216-12-60 (095) 216-1396 

М.ВИДЕО Магазин “Техно-Шок” 

справочная служба г.Самара, 

тел: (095) 921-0353 ул. Старо-загора, 27 


(8462)163-437 


„УК-ЗИУК-200“ передавать масштаб 
картины — комилект с легкостью созда- 
ет иллюзию мощи и огромного прост- 
ранства звуков и так же уверенно рис 


ет тонкие миниатюры. Атака нот и их 

затухание прочитываются безупречно 

и сохраняют оттенки интонации 
Общая оценка. Звучание 


легкое, 
масштабное, текучее (без назойливого 
скрипа мелких деталей, не имеющих 
отношения к музыкальному содержа 


нию), весомое и наполненное 
Неочевидные особенности. Читатели 
„Аудио Магазина“, безусловно, пони 
мают, что создать иллюзию физиче 
ского присутствия музыкальных ин- 
струментов в комнате прослушивания 
еще не значит создать в этой комнате 
музыку, Музыка протекает не в воз- 
душном пространстве, а в пространст 
ве слухового восприятия, где течет 
время, меняется высота тона, создает 
ся непрерывность, в которой нет от- 
дельных частиц, а есть мелодии и ак 
корды, ритм, темп и размер. 
Пространство слухового восприя 
тия начинается с первого звука музы 
должно за 
Для 
передачи этого пространства от аппа 


кального произведения и 
канчиваться звуком последним. 
ратуры требуется очень много: движе 
ние по любой из осей 
нальной или иной, опрел 


временной, то 
тяемой фак 


турой музыкального материала, 
должно быть синхронным и каждый 
отсчет должен находиться в правиль 
ном соотношении с предыдущим и по- 
следующим. Вопросы музыкального 
содержания и его выражения иптере 
совали многих искусствоведов и фи 
тософов, и к 1990-м годам здесь про- 
ведены достаточно серьезные иссле 


дования‘, хотя и не связанные сс 


зву- 
ковоспроизнедением как таковым 
Влияние аппаратуры на формиро- 
вание слухового пространства музы 
ки описать нелегко — как из-за тонко- 
сти материи, так и из-за отсутствия 
ясной описательной терминологии 
„Аудио Магазин" давно пытается ид- 
ти в этом направлении, прокладывая 
дорогу, 


и, надеюсь, это не отпугнет чи- 
гателя, которому порой бывает труд- 
но разобраться в нагромождении 
Поводов для отчаяния нет 

ь все, о чем пишут авторы „АМ“, 


слов 
веј 


действительно можно ощутить, при- 
чем необязательно слушать именно ту 
музыку, которую мы приводим в каче- 
стве примеров. 


перной половины прошлого века Артур Шопенгауэр 
Я же воспользокался некоторыми положениями со 
пременого представителя аналитической филосо 
фин Стинеца Дэвиса (5. Расі. Мизісаї Меапіву апа 
Ехрискфол, Сотей, 1994), 


Эмоциональное содержание 
музыки — тема настолько не 
объятная, что глубоко вдаваться 
ду. Но допу- 
стим, что опо существует. Допу- 
стим, что аппаратура может его 


в нее я пока не б) 


искажать, обеднять или приукраши- 
вать. Так вот, комплект „УК-ЗИУК- 
200“ почти не меняет эмоционального 
настроя произведения 

В печальном реквиеме „Метогіаї 
М. Наймана разные по интонационно- 
линии 
оставаясь отдельными, в то же время 


му содержанию музыкальные 


сливаются в единое осмысленное целое, 
Сохраняется накал: струны скрипок и 
альтов вибрируют, как нервы, нежность 
скрипичных регистров сосуществует « 
неумолимой твердостью басов. 

Одна и та же нота, взятая с одинако- 
вой громкостью, к примеру, на флейте 
и тромбоне, имеет разную плотность 
(весомость, телесность). „УК-ЗИУК. 
200“ отличается как раз прекрасной 
передачей весомости звуков. Скажем, 
человеческий голос комплект несколь- 
ко выдвигает вперед. При этом голос 
существует вместе с горлом, грудной 
клеткой, не отнимается, как это часто 
бывает, от тела. 

Если вы читаете в журнале востор- 
женную рецензию на аудиокомпонент 
не верьте ей. Идеал недостижим. Т: 
после длительного прослушивания 
комплекта „УК-ЗИУК-200“ и различ 
ных комбинаций этих усилителей с дру- 


ак 


гими компонентами стало ясно, что по 
елля деятельности у Виктора Хоменко 
осталось? Сравнение с полностью лам 
повыми комплектами показало, что, при 
всей эмоциональной полноте и кри 
стальной ясности звучания комплекта 
„Ваапсе4 Лио Тесвпоюву“, кое-какие 


мелочи все же пропадают. Они малы и 


трудноописуемы, но, как я уже говорил, 
мелочи важны 

В пространстве слухового восприя- 
тия музыкальным линиям будто не 
хватало внутреннего света, присущего 
звучанию лучших ламповых комплек- 
тов. Это проявлялось далеко не на всех 
записях. В самом верхнем регистре 
тонкости передачи 
Да и дина- 


эмоциональной на- 


чуть не хватало 
ритмических рисунков. 


мика, движение 


пряженности, казалось, могли 
иной раз более захватывающими: 

Комплект „ВАТ 
из предварительного усилителя и уси 


ы быть 


“ как никак состоит 


С таким же успехом я могбы сказать, что поле для де 
тельности осталось и у экспертов „АМ“, Подмечен 
ные недостатки неустойчивы и малозаметны, и их, вс 
ало бы исправить, меняя условия про 

пкания, подбирая кабели, стойки, подставки. На 


как есть. Все мы находимся на пути к совершенству 


лителя мощ- 


ности. „Интерес- 
но, где лежит корень 
зла?“ подумал я и начал 


ВАТ“ на куски. В мо- 
ем распоряжении был куда более до 
„ГАММ 11", 


разработанный нашим бывшим соот 


расчленять 


рогой предусилитель 
чественником Владимиром Шушури- 
ным. Именно принимая в расчет 
ТАММ 11“, я, пожалуй, могу кивнуть 
„УК-3і* как воз 
можного отстающего. В то время как 
усилитель мощиости „УК-200“ неиз- 


головой в сторону 


баланс 


менно проявлял отточенный 
между 
дутой 


детальностью и излишне раз’ 


текстурой звука, показывал 
почти полное отсутствие в звучании 
транзисторной механистичности и ме. 
таллизации, после УК-Зі" на 
АММ 111“ на некоторых фонограм 
мах выяснялось, что „УК-З! 


лает внутреннее тепло и заряженность 


замены 


чуть със 


музыкальных линий (хотя он почти 
всегда выигрывал в масштабности, но 


а 


эмости, передаче вибрато и глубине 
нижнего регистра). Несмотря на все 
достоинства этого предварительного 
усилителя, случайно 
„ВАТ“ выпускает „УК-5— предвари- 
тельный усилитель другой ценовой 
группы ($4830) 

Выводы. Комплект „УК-ЗИУК-200“ 
является серьезным достижением мо- 
тодой американской фирмы и выде- 


наверное, не 


ляется на фоне общей массы как 


транзисторных, так и ламповых уси 
лителей. От 


его отличает 


тамповых усилителей 
почти полная универ- 
сальность в отношении к подсоеди 
няемым АС, масштабность звучания 
с; среди 
транзисторных комплектов он при- 
тегким, те- 


и плотный, очень глубокий б 


влекает к себе внимание 


кучим, воздушным звучанием, бога 


тым и полным эмоциональных оттен- 


ков, отсутствием тембральной и эмо- 


циональной окраски и, повторюсь, 
глубоким басом. Следующим шагом 
слушателя в мир „ВАТ“ мог бы стать 
комплект с проигрывателем компакт- 
дисков „УК-О5“ и предварительным 

УК-5і“. Такой шаг сде- 
ь „УК-ЗИУК-200“ 


‘уже показал ясные и прозрачные му- 


усилителем 
тать хочется, ве, 


зыкальные пейзажи с 


ли. 4 


широкими го- 
ризон 
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Вениамин ЗУЕВ 


Ламповый усилитель мощности „ОЧАР 1" 


Контрольный тракт 


Усилитель мощности „Аисїо |ппоуабопз $5-800“; 
предварительный усилитель с фонокорректо- 
ром „Рупасо РАЅ-4"; проигрыватели грампла- 
‘стинок „Тпогепз ТО-320 МК ІІ“, „Ома! С$-626“; голо- 
вки звукоснимателей „Ѕ!апіоп 98192 Мк 115“ 
(ММ), „Сепоп 01-160" (МС), „Аидїо Тесћпіса АТ- 
20512“ (ММ), „АОС 10Е МК І" (МІ); проигрыватель 
компакт-дисков „Ѕопу СОР-ХЕЭ00“; межблочные 
кабели „Мопзег Сабе Веегепсе-2“, „Оећібасћ 214“; 
кабели к акустическим системам „Бхроѕше 
Вјесігопісѕ“, „Матрие Мме 826“, „Оећбасһ 214°; 
акустические системы „Воѕіоп Асоџѕіїсѕ [уппбе4 
У-40"; конусные подставки для проигрывате- 
лей грампластинок и компакт-дисков „Уале ито 
Ройпіѕ* фирмы „Тага Іар" (США). 


Музыкальный материал 


Грампластинки 

ФИС. Бах, Шесть партит для клавира. Глен Гульд, 
фортепьяно Мелодия" стерео 33С10-07937-40) 
® Изати Ногомі „Тће Эдо Весогітдз — Мем 
Ус 1985" („Нета” 729284) © Шшсіапо Вегі. 
июл (Сопсіцв'оп). Тһе Әміпоје Ѕіпдегз. Мен Үогк 
Ріагтопіс, Сопаисіев Бу һе сотроѕег („СоіштЫа 
Мавіепиогкв" МС 7268) ® Мем Мизс 0! Спаце ме. 
Ғог З0Ю дса, сћогиѕ апі Сһатег Огсћеѕіга. 
Сопйисіей Бу бгедо тіћ („Соштіа Мавіепиогк" 
МС 7321) © Репе Вошег „е тапіеаџ ѕап тайге", 
„бме рош Согдеѕ", Оі. Р. Вомег (СВЗ 76191) 
® Убе „Атёпцес". Маш „"Нотте е! Ѕоп 
с". Нопеддег „Расійс 231". Сопйосіог Маипсе 
Ахакапеі („апдиаг Емегутап сіаѕісе ѕіегеојаб" 
5Яу-27450) © Аква Ѕігацз. Аріпе Ѕутрћогу 
Робера Огспевіга, Сопдисед бу Апйгё Ртемп 
(,ЕМ/Нів Мавіег Мосе" АЅО 1435771) @ Рио: 
„Мадата Винеу". Вепаіа Зсоно, Сало Вегдоп еіс. 
Сопдисюг Зи Јоһп Вагігоі (.ЕМИНЕ Маѕіег'о Мосе" 
А50 100081) © руке Ейпоіоп „Тие Рориаг“ („АСА 
Мсіог 15 3576) © Міес Оа „Ѕкеісћев ої бра" 
Атапдед ап сопдисіей Бу бі Екалз („Соштба" СЅ 
8271) © Һоску Опе „Таке уои Вск". Сотроѕійоп: 
Ргапк Ѕіаіюпе (М-Е-5 15 6407) ® \Манег Рауюл, 
Уйат Репу „Варри’ Тодеќһег („Сһісадо Весоге" 
САРУ 3472) © бету Мийдал „Тие Сопсеп Јагг Вапа“ 
(.Мепе", БИпо Ѕошпо Абейу. Мб 5 68388) 


Компакт-диски 

© Аудио Магазин Тест-СО 1 @ З!егеорте Тез! СО 3 
(ЅТРН 006-2) © біепп боці. Ј. $. Васћ „боега 
Уапіабопѕ", ВМ/У 988 („опу Сіаѕѕісаі* ЅМК 52619) 
© Сіепп бош. Васһ „Те Мей-Тетрегей Самег“, 
Воок 1 (,Ѕопу Сіаѕѕісаі* ЅМ2К 52600) © Нега! 
Сабае („АСА", „ВМС“ ВО 61044 (2)) © Обаме близ 
„Нотаде іо Оике“ (,ВМС“ САР 97222) © Місһе! 
Реігисойалі „Магуевоиз“ („Огеуіиѕ Јаг2* ЅРРР РОМ 36- 
564-2) © Тһе Кпо’з 5іпдегѕ „Соо Міхаќоп“ („АСА 
Мсг”/, ВМС Мис" 09026 609382) © Тһе Мапһаќап 
Тгапвіег „Это“ („Аапбс" 7567-83012-2) © Ошпсу 
Јопеѕ „аш "опа Мілі“ („Мегие", „Ројудгат 
Ћесогдѕ“ 314537702-2) © Сезапа Емога „Сабо Мегбе“ 
(„Мопеѕисһ Весогд5“ 79450-2) @ „Соскізй Эміпд“– 
Да ее Спарейёге" („Ојаг Оіниѕоп“ 702-2) 
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Выходная мощность в полосе частот 20 Гц – 20 кГц 15 Вт 
Диапазон частот 

при неравномерности АЧХ <0,2 дБ. 20 Гц- 20 кГц 

при неравномерности АЧХ <0,5 дБ. 10 Гц – 50 «Гц 
Общий коэффициент гармонических искажений 
‘при выходной мощности 12 Вт на частоте 700 Гц <0,1% 
Чувствительность линейного входа при выходной мощности 15 Вт 148 
Входное сопротивление 1,5 мом 
Сопротивление нагрузки 15 0ми7 Ом 
Коэффициент демпфирования нагрузки >10 
Электронные лампы 2х ЕРВб; 2 х КТ66; 6234 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 104 х 160 х 320 мм 
Масса 83кг 


Респектабельный, с сияющим зер- 
кально-золоченым корпусом усили- 
тель мощности „ОЧАР П1“ заново ро- 
дился к 60-летнему юбилею славной 
английской фирмы 

Новое 


это хорошо забытое старое 
Фирма „Онашу Цой Атріібей Юо- 
тезис“' была основана в 1936 году та- 
тантливым инженером и музыкантом 
Питером Джеймсом Уолкером (Р. . М 
Кег). Выпускаемая ею аппаратура все 
гда поражала специалистов неорди- 
нарностью и смелостью схемных реше- 
ний, а любителей музыки — качеством 
звучания. Усилитель „ООАЮ И“ был 
разработан в 1953 году, в период царст- 
вования ламповой техники, когда зву 
ковоспроизводящая аппаратура явля- 
зась лишь уделом меломанов, а до эпи- 
демин аудиофилии было очень далеко. 
В инструкциях тех времен еще не гос- 
подствовали рекламные изыски вы- 


чурных схемных решений, а приводи- 
лись лишь основные объективные па- 
раметры: мощность, неравномерность 
АЧХ, нелинейные искажения. Схемо- 
техника была монотонно традицион- 
ной. Наличие в схемах отрицательной 


1 До 1951 года — Ле 
Сотрапу“ 


Асоахісаі Мапиастийтя 


обратной связи было в не меньшем по- 
чете, чем теперь ее отсутствие, И тем 
пе менее схемная идеология „ОЧАР И“ 
оказалась мало похожей на общепри- 
нятую. Она и удивила и восхитила 


своей оригинальностью, а сам усили- 
тель обрадовал прекрасным звуча- 
нием 

В схеме 


каждого моноблока всего 
четыре лампы. Два пальчиковых пен- 
тода ЕЕ8б выполняют роль усилителя 
напряжения и автобалансного фазо- 
инвертора, управляющего выходным 
двухтактным каскадом на октальных 
тучевых тетродах КТ66. Входной сиг- 
нал поступает на открытый вход (без 
разделительного конденсатора) пер- 
вой лампы ЕЕ8б и с ее анода через 
конденсатор — на сетку одной из ламп 
выходного каскада. Для раскачки в 
противофазе другого плеча выходного 
каскада управляющая сетка второй 
лампы ЕЕ86б подключена 
вой через резисторнь 
обеспечивающий равные напряжения 
на сигнальных сетках КТбб. Катодная 
связь способствует автобалансировке 
схемы фазоинвертора. 


каноду пер- 
и делитель, 


Выходной двухтактный каскад тоже 


заслуживает внимания. Часть витков 


обмотки выходного транеформатора 


включена последовательно в цепи ка- 
тодов КТбб, что способствует сниже- 
нию нелинейных искажений и умень- 


шению выходного сопротивления 
усилителя. Оптимально спроектиро- 
ванный и тщательно изготовленный 
выходной трансформатор обладает 
минимальной собственной емкостью 
обмоток и малой индуктивностью рас- 
сеяния. Благодаря этому общая петля 
отрицательной обратной связи не вы 
зывает ощутимых фазовых сдвигов в 
рабочей полосе частот и потому не 
портит звук, В такой схеме вы 


ходной 


каскад работает как бы в промежуточ- 


ном режиме между тетродным и три- 
одным. Это делает усилитель некри- 
тичным к импедансу нагрузки и повы- 


шает коэффициент демпфирования, 
улучшая четкость баса у динамиче 
ских акустических систем 

Авторитет, приобретенный этим уси 
телем, обеспечил ему долгую жизнь, 
было продано более 100000 экземпля: 
ров, И лишь нахлынувшая транзистор» 
ная мода побудила фирму выпустить 
ООА” 303“, также отличающийся 
оригинальными схемными решениями 


и высоким качеством звучания 

Но вот очередной виток „спирали 
бытия“ повернул к ламповому ренес- 
сансу, и „ОАО И“ величаво воскрес 
на новой технологической базе. В со- 
временном, „алмазном" варианте это- 
го усилителя идеология описанной 
схемы полностью сохранена, исклю- 
чены лишь переключатель входов и 
модные в прежние времена частотные 
коррекции. Применены особо вибро- 
устойчивые лампы с жесткими элект- 


родами. За счет повышения степени 
разреженности воздуха в баллоне (по- 
вышения „вакуума“) и более равно- 
мерной активации катодов обеспечи- 
вается ламинарный поток электрон- 
ной эмиссии, Управляющие сетки 
ламп термоактивированы золотом 

Для защиты дорогих радиолами 
от повреждений на шасси усилителя 
установлены прочные решетки. В 
упаковку вложены махровые белые 
перчатки, дабы на „золотом зеркале“ 
его корпуса не оставалось следов от 
пальцев. 


Качество звучания 

Первое, что нам пришло в голову, 
подключить „ОЧАР П“ к уникальным 
электростатическим системам „Е$1 
63“ этой же фирмы. Но они, имея ха 


рактеристическую чувствительность 
ишь 86 дБ/Вт/м, требуют стоваттного 
усилителя, а „ОПАР П“ выдает всего 
15 Вт, Однако соблазн был велик, и ‹ 
некоторым волнением и сомнениями 


мы решились все-таки это сделать. Ка 


ково же было наше удивление, когда 
мы обнаружили, что, увлекшись музы- 
кой, уже через несколько минут забы- 
ли о целях и программе экспертизы и 
тем более о стыковочных параметрах. 


Неожиданная естественность, непо- 
средственность живого исполнения, 
тонкая нюансировка мелодических ли- 
ний, проникая в душу, завораживала. 
Ощущался какой-то повышенный ро- 
мантический тонус, способствующий 


отчетливости восприятия творческого 
почерка исполнителей: интеллектуаль- 
ной логичности и сдерживаемой стра- 
стности Глена Гульда, обнаженной па- 
тетичности Владимира Горовица и за- 
таенной эмоциональности Ленни Три- 
стано, Так же рельефно и многогранно 


проявлялось мастерство великих скри- 
пачей. Изумляла и радовала музыкаль- 
ная прозрачность больших оркестров 
на малой громкости звучания. При по- 


вышении же громкости не обошлось 
без „хрюканья“ и „рычания“, так как уси 


титель входил в режим резкого ограни- 
чения сигнала 

Когда были подключены акустиче 
ские системы „Вояоп Асоцѕіс Гупи 
ве УВ-40“ (уровень чувствительности 
91 дБ/Вт/м), на вполне достаточной 
громкости искажения неощущались, но, 
хотя усилитель и сохранил свое „звуко- 
вое лицо", живость и естественность его 
звучания несколько уменьшились. По- 
ужденность, хо- 
лодноватость у тех же исполнителей и 


явилась какая-то отч 


некоторая вялость подачи звука. 
Вспомнив о программе экспертизы и 
прослушав большое количество фоно- 

астинок и компакт-ди- 


грамм с грампо 
сков, мы сделали следующие выводы 

1. Этот усилитель не „бьет по ушам 
не выдает „пулеметных очередей“ на 
пассажах щипковых инструментов, не 
„свингует“ вместо плохого джаза (бы- 
вают и такие усилители с искусствен- 
ным акцентированием ритма). Он 


скромно и правдиво воспроизводит 
фонограмму, сохраняя все богатство 
музыкальных красок композиций и 
особенности творческих интерпретг 


ций музыкантов. 
2. „ОЧАР П“ можно рекомендовать 
ценителям тонкого исполнительского 
мастерства — меломанам, для кото- 
рых музыка является жизненной по- 

требностью, 
3. Учитывая небольшую мощность 
„ОЧАР П“ и исключительную про- 
но 


зрачность его звучания, желат 
использовать достаточно чувствитель- 
ные акустические системы с чисто зву- 


чащими СЧ/ВЧ-головками громкого- 


ворителей. Обычно это либо мягкие, 
тибо предельно жесткие (из бора или 
бериллия) головки купольного типа 


аа... 
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Электростатические акустические системы 


„ОЧАР ЕЅІ-63" 


1981 год. На симпозиуме Общества 

аудиоинженеров в Лондоне сенсация ` 
демонстрируется „звучащая“ линза 
Френеля. Широко известный в опти- 
ке волновой принцип Гюйгенса 

Френеля, перепрыгнув из нанометров 
в метры, „сработал“ на звуковых вол 
нах, которые в миллиарды раз длин- 
нее световых. Это был дебют электро- 
статических акустических систем 
„ОПАР Е$1.-6 
звана не только реинкарнацией, каза 
лось бы, безумной идеи, но и поразив- 
шим всех качеством звучания. 


. Сенсация была вы 


к, на 
пример, руководитель известной фир- 
мы „КЕЕ“ Реймонд Кук сказал: „Виер: 
вые перед нами акустические систе- 


мы, молча присутствующие в создава: 
ом ими живом музыкальном прост- 


ранстве!“ Героем дня был скромный 
Питер Уолкер, представивший на суд 
Общества результаты своего кропот 
ливого 18-летнего труда 

Каковы же особенности „Е$1.-63“ и 
дивило опытную аудито 
рию? Ведь электростатические АС 
уже выпускались и фирмой „ОЧАР“, 
и другими 

Главное отличие „Е$1--6 
АС втом, что весь звуковой спектр ис 
ходит словно из одной точки прост 


что так 


* от других 


ранства, – то есть система является эк 
вивалентом осциллирующей квази 
сферы. Это обеспечивает особую чет 
кость и стабильность звуковых сте- 
реообразов 

Но ничто не возникает внезапно, на 
пустом месте. „Е$1.-63“ тоже „про- 
дукт“ достаточно длительной эволю- 


ции, Обратимся к истории. 
Метод электростатического (то есть Акустические системы „ОЏАО ЕЅІ-63“ ($5200) 


конденсаторного) преобразования Технические параметры по данным производителя 


электрических колебаний в звуковые 


был предложен в конце ХІХ века, но ааа зелле та АВИИ ив 
он тогда не был реализован, так как —— Пиковое напряжение порога срабатывания защиты входа 558 
электронных усилителей еще не суще- Диапазон частот по уровню -6 дБ (измеренный по геометрической оси) З5Гц- 20 гц 
ствовало, проводную связь вполне Рекомендуемая мощность усилителя 50-100 Вт 
обеспечивали электромагнитные те- Предельно допустимая мощность усилителя 150 Вт 
лефоны, а сердца меломанов начинали Рекомендуемые кабели к АС „ОШАР", .0ЕЗЕ2“ или „0584“ 
покоряться власти граммофонов. тарошаи с галасгосни ВОТЬ Ко 

Работающий же электростатиче- [808007448 размеры [высота х ширина х глубина) хаа 

7 6 к Масса 18,7 кг 
ский преобразователь был впервые 
продемонстрирован в 1926 году на 
Берлинской выставке. В 1932 году рукция — громоздкой, а тонкая алю- ные изоляционные покрытия и меха- 
американский инженер Фохт сконст- — миниевая фольга-мембрана — непроч- — нически прочные пленки, электроста- 
руировал первый электростатический — ной. Кроме того, тогда еще не требова- тические излучатели стали использо- 
громкоговоритель, воспроизводящий лись те звуковые качества, которые — ваться для физических исследований 
весь звуковой диапазон частот от способен обеспечить электростатиче- и изредка применяться в ламповых 
20 Гц до 20 кГц, но технология изго- ский громкоговоритель. В дальней- радиоприемниках в качестве ВЧ- 
товления его была сложной, конст- шем, когда появились высоковольг-  громкоговорителей 
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И только в 1954 году, с началом эры 
стереофонии, шагая в первых рядах 
энтузиастов наступающей эпохи хай- 
фай, решительный и талантливый Пи- 
тер Уолкер сконструировал и внедрил 
в серийное производство стереофони- 
ческую пару акустических систем 
„ОПАР Е“. Они предназначались для 
работы в домашних звуковых трактах. 
И пожалуй, ни одни акустические си- 
стемы не продержались на рынке так 
долго, как „ОЧАР Е$*,— почти 40 лет. 

В „ОПАР Еѕ“ используется диффе- 
ренциальный способ возбуждения 
мембраны, реализованный в диполь- 
ной конструкции громкоговорителя. 
Упрощенная схема такого электроста: 
тического громкоговорителя по а 
на рис. 1. Электропроводящая пленоч 
ная мембрана 1 натянута между жест- 
кими перфорированными электрода 
ми 2 и 3. Постоянное поляризующее 


я 


Рис. 1 


напряжение 0, приложено к электро- 
дам симметрично относительно мем- 
браны, а переменное звуковое напря- 
жение (/ подается через повышающий 
трансформатор асимметрично. Под 
действием разности возникающих 
при этом сил притяжения к электро- 
ам мембрана колеблется в такт с ко- 
лебаниями поданного на них напря- 
жения звуковой частоты. Так как мем- 
брана очень тонка (8 микрон), ее мас- 
са соизмерима с массой соколеблюще- 
гося воздуха, что позволяет получить 
почти безынерционный режим воз 
буждения звуковых волн. Сила, при- 
водящая в движение мембрану, в от- 
личие от того, что мы имеем в диффу- 
зорных громкоговорителях, равно- 
мерно распределена по всей ее площа- 
ди, а это обеспечивает синфазны 
(поршневой) режим колебаний в ши- 
роком диапазоне частот. Благодаря 
дифференциальной конструкции чет- 


ные гармоники в громкоговорителе 
подавляются, а из-за высокого сопро- 
тивления резистора А заряд на мем- 
бране при ее движении не изменяется. 
Оба этих фактора и обусловливают 
весьма малую величину нелинейных 
искажений электростатических гром- 
коговорителей. 

Так как электростатический гром- 
коговоритель-диполь излучает оди- 
наково в обе стороны, нижняя грани- 
ца воспроизводимого им ди 
частот определяется условиями аку- 
стического короткого замыкания, то 
есть геометрическими размерами 
громкоговорителя. Ниже этой часто- 
ты при критическом демпфировании 
основного резонанса мембраны на- 
блюдается спад АЧХ с крутизной 6 дБ. 
на октаву. Верхняя граница воспроиз- 
водимого электростатическим гром- 
коговорителем диапазона частот мо- 
жет превышать 20 кГц, поскольку ре- 
активное сопротивление массы мем- 
браны сравнимо с волновым сопро- 
тивлением воздуха только в ультра- 
звуковом диапазон 

Одновременно с „ОЧАР ЕЅ“ был 
выпущен комплект ламповых усили- 
телей: предварительный с фонокор- 
ректором „ОЧАР 22“ и усилитель 
мощности „ОЧАР П“ (возродивший- 
ся в 1996 году). Наступающая поваль- 
ная транзисторизация потеснила лам- 
пы. На смену „22/1“ пришла новая 
пара — „ОЧАР 33“ и „ОЧАР 303“, то- 
же получившие, как и все изделия 
фирмы, заслуженное признание. 

Авторитет акустических систем 
этой компании весьма высок, что под- 
тверждается многими фактами. На- 
пример, „ОЧАР Е5* долгие годы ра- 
довал знаменитого композитора и тре- 
бовательного слушателя Бенджамина 
Бриттена; такие же АС мечтал приоб- 
рести Дмитрий Дмитриевич Шоста- 
кович,— этой мечте не суждено было 
сбыться из-за преждевременной кон- 
чины великого композитора. 

Чем же электростатики так привле- 
кают и восхищают любителей музы- 
ки? Прежде всего, высокой музыкаль- 
ной достоверностью. Электростати- 
ческие АС в составе достойного их 
звукового тракта способны донести 
до слушателя художественную цен- 
ность музыкального произведения, 
исполнительскую индивидуальность 
солистов и дирижера, создать при 
прослушивании в домашних услови- 
ях эмоциональную атмосферу не ху- 
же, а иногда и лучше, чем в концерт- 
ны 

Это объясняется не только легко- 
стью мембраны, но также и тем, что 
электростатические АС не требуют ча- 
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стотно-разделительных фильтров с 
крутыми срезами. В „ОЧАР” Е$* при- 
менены простейшие резистивно-ем- 
костные цепи с использованием емко- 
сти самой мембраны, что обеспечило 
достаточно малый наклон характери- 
стики группового времени задержки 
(ГВЗ). Хотя человек и не различает в 
спектре частот фазовые искажения, 
вносимые звуковоспроизводящими 
устройствами, но из-за того, что на 
компенсацию мозгом фазовых сдви- 
гов расходуется слишком много нерв- 
ной энергии, у человека наступает бы- 
строе утомление, нарушается воспри- 
ятие больших по объему эмоциональ- 
но насыщенных музыкальных произ- 
ведений. 

Но мы уже смирились с тем, что в. 
звукотехнике абсолютных идеалов 
нет и практически в любой „бочке ме- 
да“ существует „ложка дегтя“. Такой 
„ложкой дегтя“ в „ОПАО ЕЅ“ оказался 
емкостной характер его входного со- 
противления. Модуль этого сопротив- 
ления на верхней границе звукового 
диапазона частот падает до 0,5 Ом. 
Это предъявляет серьезные требова- 
ния к выходным параметрам и устой- 
чивости усилителя. Не имеют указан- 
ного недостатка конструктивно схо- 
жие с электростатиками магнеплана- 
ры, у которых мембраны тоже пленоч- 
ные, но управляются магнитным по- 
лем. Однако из-за нанесенного на 
пленку низкоомного „лабиринта“ зву- 
ковой катушки мембрана у них суще- 
ственно тяжелее, чем у электростати- 
ков, а магнитные решетки, стоящие 
перед нею, заметно портят звук. По- 
этому к 1980-м годам 26 фирм выпу- 
скали 72 модели электростатических 
АС, а магнепланары так и не получили 
ирокого распространения. 

Среди электростатиков тех лет 
встречались уникальные, экзотиче- 
ские с инженерной точки зрения мо- 
дели. Так, например, американский 
конструктор Гарольд Норман Беве- 
ридж использовал в своих двухмет- 
ровых акустических системах все, что 
только можно себе представить: встро- 
ил внутрь мощный высоковольтный 
бестрансформаторный ламповый уси- 
литель; применил электромеханиче- 
скую отрицательную обратную связь 
(ЭМОС), направив корректирующий 
сигнал ошибки с мембраны в усили- 
тель; использовал на управляющих 
электродах переменное резистивное 
покрытие, обеспечивающее широкую 
характеристику направленности в го- 
ризонтальной плоскости. Большой 
широкополосный рупор с акустиче- 
ской линзой завершал серию инже- 
нерных изысков. Для исключения 
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Со СК 0 


музыка прежде всего 


г Торговая компания СВ - эксклюзивный 
дистрибьютор 462-4340, 966-2201 


Представительства торговой компании СВ: 
г. С-Петербург ЦКТ тел. (812) 224-8476 
г. Новосибирск «Коллекционер» тел.: (3832) 24-3358 
г. Ростов-на-Дону РИФ ИСК тел: (8632) 908-3559 
Дилеры 
ТД Мир Москва 152 40 01 
Солярис Москва 953 04 44 
Нота + Москва 238 10 03 
Норма Москва 336 76 00 
Микродин Москва 240 00 40 
Рим - | Саратов (8452) 24 18 36 
Элтек Краснодар (8612) 59 22 79 
Поиск Лтд Ростов-на-Дону (8632) 32 93 94 
ЗАО Панорама Красноярск (3912) 23 62 30 
Корг Барнаул (3852) 23 79 67 
Нирвана Тюмень (3452) 32 14 25 
АКМ Саратов (8452) 50 31 21 
Аэлита Саратов (8452) 24 55 04 
Квик тула (0872) 36 25 09 Ти 815г. 
Топ Н. Новгород (8312) 33 56 55 
Электроника Н. Новгород (8312) 34 30 23 
33 84 49 
Панорама-Сервис Киров (8332) 38 31 06 
Кипсел Липецк (0742) 25 78 53 
Лидия ИЧП Оренбург (3532) 72 73 21 
Многогранник Норильск (3919) 34 51 10 
Энон Самара (8462) 63 75 91 
Мелодия Самара (8462) 34 47 00 
Триумф АВ Магнитогорск (3511) 37 36 43 
000 Аудио Екатеринбург (3432) 44 23 36 
Л-Приз Екатеринбург (3432) 74 54 86 
Корд Казань (8432) 57 10 02 
Славтэк-Гранд Нижневартовск (3466) 23 35 60 
Шейла Обнинск (08439) 3 36 34 
Видеомир Смоленск (0812) 3 08 66 


За дополнительной информацией в Вашем городе обращайтесь 
к ближайшему дилеру по аудиовидеоаппаратуре. 


влияния акустики помещения и ос- 
лабления „рикошет-эффекта“? реко- 
мендовалось устанавливать АС друг 
напротив друга, а слушателю садиться 
между ними. Конечно, такие двухмет- 
ровые „наушники“ для одного челове- 
ка на рынке долго не удержались. 

„Были когда-то и мы рысаками“— 
разработали во ВНИИРПА их. А. С. По- 
пова электростатическую акустиче- 
скую систему „АСЭ-1“, очень похо- 
жую как по устройству, так и по звуча- 
нию на „ОПАО ЕЅ“. Некоторые заво- 
ды попытались ее внедрить в серий 
ное производство, подогнав под свою 
устоявшуюся технологию. Однако со- 
ветская рационализация, помножен- 
ная на нашу инженерную эрудицию, 
упорно вела к снижению надежности 
системы и ухудшению звучания. К 
счастью, подоспевшая „перестройка“ 
остановила этот процесс. 

Прошли годы, наступила пора зага- 
дочного „хай-энда“ и его привержен- 
цев — аудиофилов, Если в былые вре- 
мена приглашали друзей слушать ка- 
кого-то исполнителя, композитора 
или музыкальное произведение, то 
сейчас зовут послушать усилитель, 
колонки или звуковой тракт — о му- 
зыкальной программе нет и речи. На 
первое место вышла экзотика звука, 
потеснив скромные свойства музы- 
кальности. Поэтому резко сократился 
выпуск электростатических АС, мно- 
гие фирмы и модели уже забыты. 
„ОЧАР” Е$1--63* осталась почти един- 
ственной электростатической акусти- 
ческой системой, чарующей мелома- 
нов и вызывающей настороженное 
любопытство у аудиофилов. Автори- 
тет ее повышается, и цена тоже (с на- 
чала выпуска цена выросла почти в 
4 раза). 

По своей конструкции „ООАР ЕЅІ.- 
63“, так же как и „ОЦАО ЕЅ“, являет- 
ся симметричным дифференциаль- 
ным диполем, принцип действия ко- 
торого описан выше. Но если у 
„ОЦАР Е5“ на мембрану действует 
синфазное по всей ее площади звуко- 
вое напряжение, то мембрана „Е$1.- 


2 Рикошет-эффект — улавливание громкоговорителем 
отраженных в помещении звуковых сигналов м пере- 
дача их в усилитель, Особенно страдают от этого си- 
стемы с ЭМОС, имеющие высокочувствительные 
датчики-приемники из излучающих диффузорах 
мбранах. За счет реактивности входного сопротив- 
ления АС может возникать подобный внутренний ри- 
кошет-эффект. Но по причине малого временного 
савига между воздействием и внутренним откликом 
он хотя и портит звук, но почти неслышим из-за ма 
скировки основным сигхалом. Пространственный же 
рикошет-эффект может явио испортить сигиал малой 
амплитуды или „загрязиить" паузу. Это явление осо- 
бепо ощутимо в АС с низкими граничными частота- 
ми, возбуждающими резонансы помещения, ведь ни: 
кочастотный сигнал, попадая из НЧ-динамика в у 
воздействует уже на весь звуковой спектр (ре- 
тріпд ме имеется в виду). 


жим 


63“ возбуждается бегущей от центра к 
краю волной и воспроизводит ампли- 
тудно-фазовое когерентное поле, со- 
ответствующее полю от виртуальной 
осциллирующей точки (квазисферы), 
вынесенной за геометрический центр 
плоскости пленки на 30 см. Другими 
словами, если „ОЧАР ЕЅ“— это звуча- 
щая плоскость, то „Е51.-63*— звуча- 
щая точка. Эта разница хорошо слыш- 
на в заглушенной (безэховой) камере. 
Для реализации описанного выше 
способа управления колебаниями 
мембраны на перфорированных элект- 
родах „Е$1.-63* расположены концент- 
рические кольцевые зоны. Сигнал на 
них подается с индуктивно-емкостной 
линии задержки, в которой использу- 
ется собственная емкость между мем- 
браной и электродами. Такая схема 
‘обеспечивает почти активный входной 
импеданс, мало изменяющийся в диа- 
пазоне звуковых частот. Лишь в узкой 
частотной области вблизи 10 кГц мо- 
дуль импеданса опускается до 4 Ом. 
„Е51-63* оснащены устройством 
надежной защиты от перегрузки. При 
превышении максимально допусти- 
мого напряжения установленная на 
входе специальная схема шунтирует 
уковой сигнал, идущий от усилите- 
ля. Исправность усилителя в этом 
случае должна обеспечиваться его 
собственной защитой, если она есть. 


Качество звучания 

Я не знаю, кто и по каким критери- 
ям, кроме цены и рекламы, присужда- 
ет аппаратуре титул „хай-энд“ и при- 
надлежат ли акустические системы 
„ОПАО ЕЗ1.-63* к этому классу, но за 
12 дней, проведенных мною в их ,06- 
ществе“, я понял, что ничего лучшего 
мне не приходилось слышать даже в 
фешенебельных московских салонах. 

Пятнадцать вполне зрелых мелома- 
нов (среди них — два эксперта нашего 
журнала) участвовали в этой продол- 
жительной экспертизе, слушая музы- 
ку самых различных жанров. 

Звуковой тракт был дополнен уси- 
лителями „ОПАР П“ „алмазной“ вер- 
сии, „МиѕісаЇ ЕЧешу А-220° и проиг- 
рывателем компакт-дисков „Мег@ап 
508.20“. 

Это не первая наша встреча с аку- 
стическими системами „ЕУ1.-63“, 
большинство экспертов познакоми- 
лись с ними еще в 1980-е годы. Данное 
тестирование только укрепило сло- 
жившееся раньше мнение. 

Первая проба была проведена с уси- 
лителем „ОЧАР П“, Он явно не под- 
ходил по мощности (всего 15 Вт), но 
тем не менее удивительная естествен- 
ность звучания, тонкая нюансировка 
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мелодических линий, эмоциональные 
оттенки в голосах мастеров вокала 
сразу обратили на себя внимание. Да- 
же колоратура, обычно формально 
воспроизводимая акустическими си- 
стемами, приобретала неожиданную 
одухотворенность. Разделенность и 
детальность источников звука сочета- 
лись с тишиной в паузах. При подклю- 
чении более мощного усилителя 
(„Мизеса Еійейсу А-220“) отчетливо 
проявилась монументальность, плот 
ность и живая наполненность звуко- 
вых образов, улучшилась макродина- 
мика, Темпераментные щипки струн 
контрабаса „взрывались“ прямо перед 
слушателями, на переднем плане сте- 
реобазы. Прекрасная передача глуби- 
ны звуковой сцены и атмосферы кон- 
цертного зала создавала ощущение 
воздуха, четко фиксированное гори- 
зоптальное расположение музыкаль- 
ных образов увлекало настолько, что 
сбивало с намеченной программы. 

Компакт-диски звучали гораздо 
одухотворениее и живее, чем с обыч- 
ных динамических АС. Ярые поклон- 
ники ламповой техники даже не заме- 
тили, что включен хотя и неплохой, но. 
траизисторный усилитель. Звучание 
оставалось сфокусированным и энер- 
гичным на сложных музыкальных 
программах во всем диапазоне частот. 
Бас был хорошо артикулированным, 
лаконичным и рельефным — поэтому, 
видимо, никто даже не вспомнил о су- 
ществовании сабвуфера, разработан- 
ного специально для „Е51-63* фин- 
ской фирмой „Стафети“. 

Если быть к музыке беспристраст- 
ным или усилием воли суметь отстра 
ниться от ее магического воздействия 
и „проанатомировать“ „тело“ звука, то, 
вероятно, можно обнаружить опреде- 
ленные непривычные особенности 
звучания электростатиков; но в нашей 
экспертизе внезапно появившаяся 
„вовлеченность“? захватывала 
столько, что не позволяла никому 
проделать это практически. 

Думаю, что предложенного описа- 
ния звуковых свойств „Е51.-63* более 
чем достаточно покупателю, который 
пытается осознанно, с учетом „сум- 
марного вектора“ своих пристрастий 
выбрать себе акустические системы. 


Послесловие 

Идея совмещения электродинами- 
ческой головки громкоговорителя с 
электростатическим излучателем все- 


3 Один из 
ну вов: 
в килограмм-метрах. Мы не су 
может быть, вы, дорогие читат 


их оппонентов рекомендовал „глуби- 
ности" измерять в сантиметрах, а „тягу“ 
ели это сделать — 

дложите ме- 
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гда привлекала производителей. : 
позволяет расширить диапазон частот 
вверх и вниз, уменьшить габаритные 
размеры АС. Такие системы в про- 
шлом были широко распространены, 
встречаются они и сейчас — например, 
некоторые модели фирмы „Мат 

пузыкаль- 


то 


Торап“. Но разработчики с 
ным“ подходом к звучанию систем, и в 
первую очередь Питер Уолкер, были 
категорически против совмещения 
этих разнородных излучателей. Даже 
при равномерной АЧХ в таких АС на- 
рушится тембральный баланс и про- 
явится характеристики ГВЗ, 
что приведет к скрытому дискомфор- 
ту слушателя, будет вызывать повы- 


излом 


шенную утомляемость. Звучание си- 
стемы может оказаться даже хуже, чем 
у равноценной, полностью динамиче- 
ской. Но Питер Уолкер ушел на отдых, 
и для „Е$1--63" финской фирмой „Ста- 
ег“ был разработан сабвуфер. Оп- 
равданно ли это, нужно ли добавлять 
сабвуфер к „Е51.-63*2 

У „Е51--63* и так достаточно низкая 
нижняя граница АЧХ. При совмещении 
разнородных излучателей всегда про- 
явится какое-то „расслоение“ звука, на- 
Я думаю, что 


рушится его единство. 
слушателям, ощутившим недостаточ- 
63“, 


лучше выбрать динамическую систе- 


ность басового регистра у „Е 


му. „Не можно впрячь в одну телегу 


В связи с 


коня и трепетную лань 
этим хочу напомнить о существова 


нии собственных резонансов помеще- 
ния (колебательных мод), которые 
„охотно“ и назойливо откликаются на 
низкочастотные сигналы, исходящие 
изваших АС, мешают слушать музыку 
и неблагоприятно действуют на нерв- 
ную систему. Степень проявления ко- 
лебательных мод зависит от формы 


помещения и излучаемой 
ской системой частоты. 


акустиче- 


Еще в древности архитекторам бы- 
ло известно, что лучшими акустиче- 


скими свойствами обладают прямо- 
угольные помещения, размеры кото- 


рых соответствуют условию „золотого 
сечения", то есть отношению 0,62. На- 
пример: 7 м х 0,62 = 4,34 м; 4,34 мх 
0,62 - 2,69 м. Тогда же была предло- 
жена удобная, простая формула для 


определения граничной 
отчетливого звука, исходящего из ка: 


зоны ясного, 


кого-либо источник. 
А<у, 
длина звуковой волны, м; 


где А 
У — объем помещения, м3. 


роконктюлнаусную формулу в иле /- ЗО" 


САМ" № 3 (4) 95, с 5), окрестили ее „формулой 
В. М. Зуева". Моя „научная заслуга" заключалась лии 
том, что я Алину волны 2, перевел в частоту / — это 


ли привычный для наших чи 


гелей параметр. 


Эмпирически было установлено 
(сейчас можно это доказать строго те- 
оретически). что самый ощутимый 
мешающий резонанс лежит посереди- 
не между двумя основными гранич- 
ными колебательными модами (ниж- 
ней и верхней). В случае „золотого се 
чения“ он совпадает со средней (обмч- 
но поперечной) модой. В вышеприве- 
денном числовом примере У=81,7 м3, 
^ = 1817 м = 4,34 м. В случае несоот- 
ветствия условию „золотого сечения 
вычисленный размер будет отличать- 
ся от среднего размера комнаты, но 

я вполне 


формула все равно останет 
ливой. Совпадение по величи- 
размеров комнаты 


справел 
не каких-либо 
ухудшает ее 
поэтому хуже всего „ 

Для получения оптимального зву- 
чания АС „Е51.-63* нужно устанавли- 
вать подальше от углов комнаты, луч- 


акустические свойства, 
вучит“ „куб“ 


ше всего параллельно длинной стене и 
не менее чем в 1 метре от нее, хотя 
некоторым слушателям нравится соч- 
ное и массивное звучание, возникаю- 
щее при установке АС ближе к углам 
комнаты (до 0,5 м). Но это дело вкуса 
и проверяется на собственном опыте. 


Линейный предварительный усилитель 


„ТАММ АЧО!О ТАВОКАТОВУ 11“ 


Прежде всего обращает на себя вни 
мание большое количество коммута- 
ционных гнезд и ручек управления 
Кроме обычных коаксиальных входов 
и выходов (типа КСА), усилитель ос- 
нащен также симметричным (баланс- 
ным) выходом (разъем тина ХІ.К), что 
атационные воз- 


расширяет его экепл 
можности. Правда, входные цепи уси- 
лителя несимметричны, и потому ба- 
чаисных входов нет. Имеется пере- 
ключатель, инвертирующий фазу (по- 
тярность) сигнала 

В усилителе установлены 
скретных регулятора уровня: по одно- 
му на правый и левый канал плюс об- 
щий регулятор выходного уровня для 
одновременно. Это 
позволяет, например, использовать 
поканальные регуляторы для под- 
стройки входной чувствительности и 
баланса стереоканалов, а совмещен- 
ный регулятор — для установки тре- 


три ди- 


обоих налов 


буемого уровня громкости. 


Аудмо Магазин 3/1998 


При использовании с данным пред- 
усилителем усилителей мощности 
этой же фирмы предусмотрена воз 
можность их дистанционного включе 
ния и выключения 


Особенностью этой модели являет- 
ся также применение гибридной, 
транзисторно-ламповой схемотехни- 


ки. Для усиления звукового сигн. 
используются высоковольтные поле- 
вые транзисторы, а лампы применя- 
ются в стабилизаторах напряжения 
Большое внимание в конструкции 
усилителя уделено цепям питания, На 
сетевом входе установлен фильтр по- 


мех, за ним — силовой трансформатор, 


в 


далд да аддад 


Предварительный усилитель „атт Аџеїо ГаБогаќогу |1“ ($6700 
Технические параметры по данным производителя 


Номинальное выходное напряжение в диапазоне частот 20 Гц – 20 кГц 0,75В 
Диапазон частот 
при неравномерности АЧХ -0,2 дБ 20 Гц- 20 «Гц 
‘при неравномерности АЧХ -3 дБ. 5Гц- 120 «Гц 
‘Скорость нарастания выходного напряжения 30 В/мкс 
"Общий коэффициент гармонических искажений 
при выходном напряжении 2 В. 50,03% 
при выходном напряжении 30 В <1% 
Чувствительность линейных входов при напряжении на выходе 0,75 В. 0,135 В 
Входное сопротивление. 41 кОм 
^ Выходное сопротивление 130 Ом 
Относительный уровень шума <-82 дБ 
Потребляемая мощность 65 Вт 
Минимальное время приработки 72 ҷаса 
Электронные лампы 12АХТ/ЕСС8З, 6СТ9П, 5651 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 483 х 352 х 114 мм 
Масса без упаковки 9,53 кг 


с выпрямителями, нагруженными на 
ламповый и транзисторный стабили 
заторы, а далее следуют цепи актив- 
ных фильтров питания. Все это обес 
печивает надежную защиту от внутри- 
сетевых и наведенных радиопомех, а 
также от различных щелчков и шоро- 


хов при переключениях и регулиров 


ках. Тщательно продумана защита 
схемы от виезанных „толчков“ сети и 
перегрузок сигнальных цепей 

Все компоненты усилителя — высо- 


кого качества и подобраны индивиду- 
ально 

В прилагаемой инструкции приве 
дена достаточно подробная струк 
турная схема усилителя. Описаны 
особенности и достоинства инженер 
ных решений, приложены различные 
графики и таблицы измеренных па- 
раметров и режимов. По словам про- 
изводителя, „1.1“ можно успешно ис 


пользовать для профессиональных 


целей 


Фирма утверждает, что данная мо- 
дель принадлежит к классу МВ епа и 
обещает „почти неслышимый музы- 
кальный почерк, необычайную чисто- 
ту и ощущение звука в трех измерени- 
их“. Уж не возврат ли это к давно за 
бытой системе „30“? 

Оптимальное 
гарантируется не через 


20 минут после каждого включения. 


звучание усилителя 


менее чем 


Качество звучания 

Кроме вышеупомянутого контроль- 
ного тракта, предусилитель „1.1“ те 
стировался еще в одной, 
стойной „компании“ усилителя 
мощности „ООАЮ И“ „бриллианто- 
вой“ рии, акустических систем 
ООА” ЕЅ1.-63°, проигрывателя ком- 
пакт-дисков „МейФап 508. и меж- 
блочных кабелей „АссирВазе 51.-10* 

Предсказанные инстр 
бенности звучания почти полностью. 
подтвердились. Звук оказался чи- 


весьма до’ 


укцией осо- 
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стым, прозрачным, достаточно жи- 
вым, но 
ленный 
проявился как приятный, но слыши- 
мый. Это было заметно на разных про- 
граммах при различных комбинациях 


кового тракта, в том 


музыкальный почерк“, заяв- 
„почти неслышимь 


как 5 


компонентов аву 
числе и при критическом сравнении с › 
включением „в обход“ (проигрыва 
тель компакт-дисков или корректор 
КІАА подключается непосредственно 
мощности). Усилитель 
имеет свой „пространственный голос“ 
подчеркивающий глубину стереопа- 
норамы. Может быть, эту особенность 
и имели в виду авторы разработки, на- 
звуком в трех измерениях 

Когда источник звуковой програм- 
мы включали в гнезда „Оутес“, минуя 
первый коммутатор входов „Мопйог 
апа гесога 5", звучание становилось 
более отчетливым и нейтральным 


к усилителю 


звав ес 


Конечно, учитывая высокую стои- 
мость усилителя, мы были очень тре. 
бовательны к нему. Акустические си- 
стемы „ОЧАР Е$1.-63* способствова- 
1и самому тщательному исследова- 
нию, рельефно прорисовывая даже не- 
значительные контрасты и особенно- 
сти звучания 

Я думаю, что „1.1“ окажется достой- 
ным партнером других компонентов 
звукового тракта класса МВ епа и 
сможет доставить удовольствие даже 
придирчивым аудиофилам, 

Наверное, прав был известный мо- 
сковский звукорежиссер Петр Кирил 
лович Кондрашин, говоря, что ВЕЙ 
это система высокой верности воспро. 


изведения музыки, а МВ епа — систе 


ма красивого звучания („Салон АУ“, 
апрель-май 1997 г., с. 72). Поэтому ап- 
паратура МВ еп4 и пользуется такой 
популярностью, завоевав сердца (а 
уши и карманы) многих слу- 
шателей 

Если так, то можно порадоваться ус- 
пеху фирмы „1атт Аш“, тем более 
что руководитель ее — наш бывший 
соотечественник Владимир Шушу- 
рин, разработчик популярных „Амфи- 


точнее 


тонов“ 
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УАМАНА 
4ѕр-а 
ЕЯ 


ппаратура для Домашнего Кинотеатра фирмы 
ла уже стала классикой, В ней применена 
самая совершенная на сегодняшний лень система 
‘цифровой обработки звука СЕМА ОЗР. В этой системе 
Уатава применила виртуал 

моделирования больших залов в обычных комнатах. За 
несколько лет фирма довеа эту систему до совершенства. 


первой принцип 


СІМЕМА ОЗР 


отто Тезіох апа Мићу Епіогъіттетт 


Анамиговые каскады усиления Үатаћа уже давно и заслуженно 
точностью усиления и 


славятся своей прецизнонной. 
способностью справиться с самой сложной нагрузкой. В 
результате фирме удалось создать аппаратуру для Домашиного 
Кинотеатра, далеко опережающую в соответстнующей ценовой 
Что бы Вы ни покупали - АЛ 
усилитель или ресивер Үатаћа, Вы можете быть уверены - у 
Вас самая совершенная система Домашнего Кинотеатра, 
которая позволит Вам в полной мере ощутить мощь 24 
звукового сопровождения фильмов. 


категории конкурентов, 


БОГАМИР 
"Стандарты" 
ММА 
С.-Петербург 
ДИЕЗ 


(812)164-9579 
ДЛ-ЛОТА 


Москва, ВВЦ пав "Народное образование", 
(095)181-25-51, 216-12-60 


справочная служба: (812)325-9046 


С.-Петербург Транспортный пер., дб 


Новая Ффлагманская модель ОУР-А уже оснащена самой 
«ссивной системой объемного звучания ОТЗ. Благодаря. 


015 просто 


прогр 
самому низкому уровню компрессии 
звуковой картины и глубиной 


потрясает реалистичностью 
хрфекта присутствия. 


т.Кстово Торговый центр пл.Ленина, 2 
т.Дзержинсх "Союз" ул. Циолковского, 76 
МЕЛОДИЯ 

Самара ул.Ново-Садовая, 23 
(8462)344-710, 344-711 

Магазин “Техно-Шок” 

г.Самара Старо-загора, 27 (8462)163-427 
Магазин “НИКИ” 

Москва ВВЦ пав "Электрификация" 
(095)181-64-17 


Н.Новгород ул.Костина, 2 ул. Коминтерна, 162 


Акустические системы „ 


Загадочи; 


сюрреалистическая 
аура, возникшая под влиянием назва 
ния, мгновенно рассеялась, когда мы, 


с трудом разыскав в не 
фирменную инструкцию, прочитали 
„Рапіѕћ Аи4юрьЙе ГоиазреаКег Тайи 


рах упаковки 


зігіеѕ". Производитель рекомендует рас 
полагать АС на расстоянии 30-100 см 
от задней стены комнаты и обещает 
оптимальное качество звучания после 
120-часовой предварительной прира 
ботки 

В каждой акустической системе 
установлено по две конических НЧ 
головки диаметром 165 мм, а между 
ними 


ткани ВЧ-головка диаметром 25 мм 


купольная, из эластичной 
несколько смещенная в сторону. АС 
подобраны по параметрам в пары и 
выпускаются под одним серийным 
номером с маркировкой каналов „1.“ и 
„В“. Для обеспечения большей равно 
АЧХ и 
норамы их следует установить с уче 
этом случае ВЧ 


мерности тучшей стереопа 
том маркировки, в 
головки оказываются смещенными 
внутрь стереобазы относительно вер- 
тикальной оси симметрии передних 
панелей. На задней стенке установле 
па пара клемм для подключения каб 
ля к усилителю (режим Бі-\уігіпр ие 
предусмотрен), в верхней части стен 
ки находится отверстие трубы фазо 
Рекомендуется 


инвертора жестко 


фиксировать АС на полу с помощью 
шипов, но в комплектации таковые не 


предусмотрены. 


Качество звучания 

В соответствии с рекомендациями 
фирмы акустические системы до на 
чала 


варительно проработали 120 часов, 


хрициальной“ экспертизы пред 


однако существенной эволюции в ха 
рактере звука замечено пе было. Прав 
да, звучание стало несколько 

воздушие 
ся и смягчился басовый регистр. Мы 


легче 


и чище, немного понизил: 


уже привыкли к тому, что двухполос 
ные акустические системы отличают 
ся большей живостью, тембральной 
естественностью звучания, нежели 
популярные лет десять назад трехпо 
тосные, а мягкие ВЧ-купола создают 
чистый, прозрачный 
приближающийся к звуку электроста 
тических излучателей. В л 


четкий звук 


анном слу 


чае это также полностью подтверди- 


ось. Обычная же „болезнь“ двухпо- 
лосных систем — ощутимые искаже- 
ния при болыших уровнях сигнала 

здесь практически не проявлялась 


РАМ 505“ выдерживали приличную 


Уровень чувствительности при напряжении 2,83 В 
Максимальный уровень звукового давления 
Габаритные размеры (высота х ширина х глубина) 
Масса 


громкость на сложных оркестровых 
тутти без явно слышимых искажений 
Отчетливая азимутальная локализа- 
ция виртуальных источников звука и 
достаточная глубина стереопанорамы 
дополнили весьма благоприятное об 
щее впечатление, сложившееся у слу- 
шателей при довольно длительном те 
стировании этих недорогих акустиче- 
ских систем. Конечно, если быть при 


испытательный стенд 43 


РАИ 505” 


43 Гц- 20 и 
43,5 Гц 

40м 

3500 Гц 
30-150 Вт 
92 дБ. 
УЗ 

860х 215х280 мм 
14 кг 


дирчивым, то можно услышать „ящич- 


ныс“ призвуки, слегка размытый б 
некоторую гулкость нижнего регист- 
ра: Джерри Маллиген иногда „тонул“ 


в звучании аккомпанирующего ему 


биг-бенда. Но эти мелочи не снижают 
вовлеченности, которая не позволяет 
слушателю вырваться из-под власти 
Большой Музыки, дарящей истинное 


наслаждение. 4 
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стенд 


Дмитрий ЗИЛОВЯНСКИЙ 


Акустические системы 


)ВЕ НІ5-810“, „МЕАТ МҮЅТІОЧЕ“ 


Контрольный тракт 


Проигрыватели компакт-дисков „Сіаѕэг СОР 3" 
„Мейфал 508.24“ и „Ао Мое АМ-С02"; усилите- 
ли „Кога Бесіопіс Сопсер! Оеѕідп 50“, „Ваапсед 
Аийо Тесппоюду \К-З (предварительный) и „УК- 
200° (оконечный); межблочные кабели „Зирга 
ЕРІ“ (симметричный) и „Мйге Мот Едшлох”; кабе- 
ли кАС „Ацо Мое А-1, „Насті 122 


Фирма „ВИ.“ в особом представле 
нии ме нуждается. Напомню лишь, 
что мониторами „Л ВИ.“ пользуется по 
давляющее большииство звукозапи 
сывающих студий, начиная с „АББеу 


Коза“ и кончая „ГисазЕИт 1А4 
(включая при этом „Сарісоі“, „Апве“ 
„Решзсве  Стапипорвоп“, „ЕМ!“, 
„Юесса КСА“, „Мою\уп” и „Магпег 


Вгогћегѕ"). Акустической аппарату 
рой „ЈВІ“ оборудовано 80% кинотеат 
ров, имеющих сертификаты ТНХ 
множество известных театров и кон 
цертных залов. Кроме профессио 
нальных систем, фирма „В. за пять 
десят с лишним лет своей деятельно 
сти выпустила уйму домашней аку 
стики и вот недавно порадовала своих 
поклонников новой серией АС „В! 


Конструкция 

Серия „НІ.“ включает в се 
модели напольных АС, две модели по: 
точных и громкоговоритель централь 


я три 


ного канала. Все акустические систе 
мы этой серии магнитоэкранированы 
и снабжены универсальными разы 
мами для обычного подключения. 
„НТ.5-810“— двухполосные полоч 
ные АС с фазоинвертором. 10-милли 


метровая купольная СЧ/ВЧ-головка 
снабжена бирадиальным рупором 
Как указывает производитель, рупор. 
во-первых, способствует значительно 


му расширению звуковой сцены и 
улучшает пространственную локали 
зацию, во-вторых, дает возможность 
снизить частоту среза разделительно 


Акустические системы „ЈВІ НІ5-810“ ($495) 


го фильтра, в результате чего звучание 
Технические параметры по данным производителя 


ВЧ- и СЧ-регистров становится более 


ровным, Еще одна особенность серин — Диапазон частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 50 Гц 0 
НІ“ заключается в специальной Уровень характеристической чувствительности. 89 дБ 
технологии изготовления НЧ-голо Номинальное сопротивление 80м 
вки: полипропиленовый диффузор и Частота разделения 2600 Гц 
кольцевой подвес не склеены — они ут 18087 

А Е 8 Габаритные размеры (высота х ширина х глубина) 494 х 248 х 248 мм 
отлиты под давлением и представля- Масса 95 


ют собой единое целое. Такая техноло: 
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гия, по словам производителя, позво- 
ляет получить более плотный и упру- 
гий ба 


Качество звучания 

Придется извиниться перед читате- 
лями: никакого мало-мальски литера- 
турного или хотя бы остроумного 
вступления к рецензии на „ВЕ НІ. 
810“ мне придумать не удалось. Внеш- 
ний вид этих АС столь же функциона- 
лен и малопоэтичен, как и их назва- 
ние, К информации от производите- 
лей тоже не придраться — они не дела- 
ют каких-либо дикальных 
ний и пе дают страстных рекламных 


авле- 


обещаний. В общем, ничего не 
остается, кроме как перейти прямо к 
сути дела, воспользовавшись при этом 
более или менее устоявшимися тер 
минами аудиоэкспертизы 

Итак, звучание „НТ$-810“— свет 
тое, воздушное, сухое в области верх- 
него и среднего регистров и упругое, 
хорошо артикулированное в нижнем 


регистре. К недостаткам можно отие 
сти некоторые 


арушения тонального 


баланса верхней середины, проявляю 
щиеся в виде острой, иногда жесткой 
окраски, Несомненные достоинства 
превосходная ясность, разборчивость, 
детальность звучания и особенно 
живость передачи интонации. По- 
следнее заметнее всего было при вос 
произведении записей Мариан Андер 
сон (Магіап Апфегзоп. Васћ, Вгаһттѕ, 
Знирец/ „КСА Устюг“, „ВМС Миіс“ 
С0287911). Эмоциональность певицы, 
ее необыкновенно живой, неклассиче 


ский, легкий вокал с неожиданно по- 
являющимися тончайшими блюзовы- 
ми интонациями передавался очень 
выразительно. Причем отмеченные 
выше неточности тонального баланса 
не нарушали этого впечатления. И ‹ 


другой стороны, при воспроизведе- 
нии той же записи через АС „Меа 
Музнаие", которые отличаются луч 
шим тональным балансом, голос А 

дерсон становился более холодным, 


„классическим“, хотя, может быть, бо- Ши НА АЦЕ 
И М параметры по данным производителя 
смысле выразительности, можно ска- Уровень характеристической чувствительности 86 ДБ 
зать и о звучании инструментальной ивр о 
) р Номинальное сопротивление 80м 
музыки, в частности об исполнении Габаритные размеры (высота х ширина х глубина) 340х220 х 177 мм 
Хейфеца (Јаѕсһа Неіѓеса, Кесісаї, Масса 10кг 
МІ С1аѕѕіс“ 0777 7 64929 2 6). Я не 
случайно выбрал для примера Хейфе- них — плотный, упругий, собранный, — действительно очень объемная, устой- 
ца и Мариан Андерсон: способность — пол нетрясет, но мощь большого орке- _ чивая и эффектная — чистое кино, и 
достаточно живо и эмоционально вос-  стрового барабана (Берлиоз, Фантас- главная заслуга здесь принадлежит 
производить архивные записи явля- тическая симфония; Стравинский, — рупору. Кстати сказать, рупор — доро 
ется одним из главных достоинств — „Весна священная“) передается весь- гое удовольствие, и обычно он имеется 
„НІ.5-810 ма правдоподобно. Динамика свобод- у АС более высокой ценовой катего 
С современными записями „ВІ — ная, энергичная рии („\МезНаке“, „КИрзсВ“); так что от- 


справляются вообще без проблем. Не- Отдельный приз я бы вручил этим ношение цена/качество у „НІ.5-810* 
смотря на небольшие размеры, бас у АС в номинации „звуковая сцена“ она более чем удовлетворительное: 
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К-125К05 — 


ахат вопит 458 0м Васа обер 
Тромкатр Оу оис Батош Оу 3 Онко вадка тада дирет замона ПАЗ 
ох маи 2 лмаесюхдо мам 
Фуа Зато Прием оиа 


7] 
Бозда саи к диеп заминга ПАС. 


Серия АТ: ресиверов 
№Меусаѕіїе 


== 
ШБ Сделано в Англии 


бисер Оору Род Зато, Ооу 2 ато 
лм Ооу Те и о О 
ре нони 

Фици ботала. 

прове 2 тацы 


Посни мочнить ФИ 250 ВОЙ 

Промкор ОЗ8 МО бато, обу 3 о 

Бомонт роботы в мати А-З при лы теты ая 
Бран А 55 А05 


"Водия сарост 2.1008 ЮМ 
прозр АСЗ 
Продсо Ову Роад битою 


Джу Бокс (8021371281 
асалмея (962) 276319 
Аудиодом 251 8133 
ОЛА Епепаеитет 25817.54 
дная 8160050 
Микродин 20 ооо 
ТД На Смольной 488 НО 
т 
т 20 Тольяти 5и 
А мкс 7240882 Томон Нерпа 1050) 56024 
Ярмарка "На Рижской" 28 6409 


В целом, при небольшой „тембраль- 
ной недостаточности“, „ВІ. Н1$-810“ 
звучат открыто, эмоционально, выра- 
зительно и внятно. 


+++ 


Фирма „Меаг АсоцзИс$“ появилась в 
1984 году. Ее основатель Боб Садже- 
нер (Во Зигиеопег) — профессио- 
нальный музыкант, аудиоинженер, 
продюсер, имеющий к тому же боль- 
шой опыт работы в студиях звукоза- 
писи. В 1988 году он и его коллега Де- 
рек Гиллиган (Оегек СИНвап) заня- 
лись разработкой акустических си- 
стем и в 1990 году на ежегодной лон- 
донской выставке | уры 
представили свою первую модель 
„Меас Реке“, которая принесла им 
большой успех (рецензию на эти АС 
можно прочитать в „АМ“ № 1 (18) 98). 
Вскоре последовали „Меа Сгісідие“ и 
первая напольная модель „Муѕ(ідие", 
о которой пойдет речь сейчас. 


Конструкция 

„Меаг МузИчие“— напольные двухпо- 
лосные АС с фазоинвертором. Корпус 
выполнен из ДВИ переменной плотно- 
сти (МОЕ Мейішт Оепзну Ефетфоаг4) 
и устанавливается на небольшой плит- 
ке-подставке (тоже из МОЕ), в кото- 
рую ввинчиваются шипы. Динамики: 
160-миллиметровая НЧ/СЧ-головка и 
купольная алюминиевая (или, в неко- 
торых вариантах, тканевая) ВЧ-голо- 
вка, Нижняя часть корпуса представля- 
ет собой изолированный объем, кото- 
рый можно засыпать песком или дро- 
бью. В разделительном фильтре ис- 
пользованы полипропиленовые кон- 
денсаторы и индуктивности без сердеч- 
ников. На задней панели находятся че- 
тыре клеммы, рассчитанные на разъе- 
мы „банан“ и на подключение двумя па- 
рами проводов (Бі-уігіпи). 


Качество звучания 

В рекламном проспекте, который 
мне прислал менеджер фирмы „№еас 
Асоиѕіісѕ* Джон Каррингтон, не раз 
указывается, что, создавая „Муѕіідце“ 
разработчики руководствовались в ос- 
новном субъективными оценками, сде- 
ланными в ходе многочисленных про- 
слушиваний. В скобках даже замечено 
не без гордости, что на стадии оконча- 
тельной доводки никаких измерений 
не проводилось вовсе. Сейчас это мод- 
ный, ав Европе почти общепринятый 
подход: все клянутся в искренней люб- 
ике и довольно пренебрежи- 
тельно отзываются об измерениях. Од- 
нако в случае с „МузИчие“ я безогово- 
рочно верю заявлениям фирмы, по- 
скольку определенные вкусы и при- 
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страстия разработчиков ясно угадыва- 
ются в звучании. Совпадают ли они с 
вашими собственными — другой во- 
прос. 

У меня создалось впечатление, что, 
разрабатывая и настраивая эти АС, их 
создатели стремились прежде всего к 
физической красоте звучания при 
воспроизведении любых музыкаль- 
ных программ и блестяще справились 
со своей задачей. Единственный недо- 
статок или просто особенность звуча- 
ния „МузИаие“— несколько сдержан- 
ный, интравертный характер передачи 
интонаций (эмоций). Возможно, я не- 
вольно и без всяких на то оснований 
сравниваю „Музиаие“ с „ЈВІ. НТ5- 
810°, так как и те и другие АС прослу- 
шивались в одно время. При том что 
„НІ.5-810“ стоят в два раза дешевле и 
звучат менее изысканно, в их звуча- 
нии есть какая-то открытость, эмоци- 
ональность, которой недостает „Меаг 
МузНаце", Чем это объясняется, непо- 
нятно, так как „Музичие“ вроде бы 
воспроизводят все то же самое и де 
ют это гораздо более мастерск 


Звучание „Меаг Музйаие"“— сочное, 


мягкое, глубокое в басу, прозрачное и 
нежное в верхнем регистре. Его можно 
также назвать привлекательным, ком- 
фортным, уютным и, главное, краси- 
вым. Своей детальностью, точностью 
передачи тембров „МузИчие“ произ- 
водят сильное впечатление и букваль- 
но завораживают. Вершина их „испол- 
нительского мастерства“— воспроиз- 
ведение настоящих „аудиофильских’ 
записей, вроде сборника „Мотап оѓ 
бопи“, выпущенного фирмой „Сһеѕку 
Весог4 
Звуковая картина очень объемная, 
устойчивая, но достаточно узко сфо- 
кусирована — очевидно, в расчете на 
одного, максимум двух (в обнимку) 
слушателей, сидящих в точке пересе- 
чения осей. 
Детальность и ясность лучше в верх- 
нем регистре, чем в среднем, хотя по- 
следний звучит очень приятно и чисто. 
Бас плотный, сочный и сильный. 
„Музичие“ чувствительны, 


даже 


придирчивы к тракту и нуждаются в 
высококачественном, дорогом и до- 
статочно мощном усилителе. Из пере- 
численных вначале звеньев тракта 


лучше всего сочетались с „№еаї 
Музѕііаие“ усилители „Ваапсе4 Ацйіо 
Тесћпоіору УК-Зі/УК-200“, также, ви- 
димо, рассчитанные на „супераудио- 
фильские“ изыски. 


> Результаты измерений см. в конце 
раздела „Испытательный стенд“. 
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Сетевой фильтр , 


Цепи электропитания аппаратуры, 
являясь неотъемлемым элементом 
звуковоспроизведения и звуко- 
записи, оказывают очень сильное вли- 
яние на звук, который вы слышите до- 
ма, а значит, и на эмоциональное впе- 
чатление от прослушивания музыки. 
В конечном счете они определяют, в 
какой степени имеющаяся у вас апа- 
ратура вас удовлетворяет. 

Я пока не встречал компонента 
тракта звуковоспроизведения, кото- 
рый бы не был чувствителен к качест- 
ву электропитания. Даже питание по- 
стоянным током от батареек или акку- 
муляторов не устраняет этой зависи- 
мости, А при обычном питании от се- 
ти переменного тока ситуация стано- 
вится совсем сложной 

Думаю, мало кто может похвас 
качеством электросети в своей кварти- 
ре. Даже если у вас напряжение всегда 
строго соответствует норме 220 В, это 
еще не повод для радости, хотя уже хо- 
рошо. В идеале в сети должно быть чи- 
сто синусоидальное напряжение. К со- 
жалению, чаще всего дело обстоит да- 
леко нетак. По пути от электростанции 
до розетки в квартире форма напряже- 
ния заметно меняется, появляются раз- 
личные искажения и помехи, причем 
помехи эти широкополосные. Тут и им- 
пульсные помехи от работы различио- 
го электрооборудования как внутри 
дома, так и на близко расположенных 
предприятиях, и помехи < евизо- 
ров, мобильных телефонов, компьюте- 
ров, радиостанций и т. д. ит. п. Прони- 
кая через электросеть внутрь аппарату- 
ры, они так или иначе ухудшают ее ра- 
боту, в том числе отрицательно сказы- 
ваются на качестве звучания 

Вероятно, многие 
разные дни и в разное время с. 
один и тот же компакт-диск или грам 
пластинка звучит по-разному и поче- 
му-то лучше всего — ночью в выход- 
ной. А все очень просто: сеть в это вре- 
мя чище, Вполне понятно естествен- 
ное желание как-то „очистить“ сеть 
хотя бы в своей квартире, для своей 
любимой аппаратуры. Как это можно 
сделать? Конечно, самое радикальное 
средство — собственный, отдельный 
дизель-генератор или ветрогенератор. 
Но это возможно только за городом и 
будет дорого стоить. В городе же при- 
дется „чистить“ имеющееся. Сразу же 
оговорюсь: обычные стабилизаторы 
напряжения переменного ля 
этой цели не годятся. 


аться 


мечали, что в 


ток 


тока 


Аудио Магазин 3/1998 


Сейчас есть два класса устройств 
чистки“ сети. Во-первых, это 
азличные сетевые фильтры, в том 
числе и исследуемый сегодня „Тћо- 
геп ТМЕ2000°, во-вторых — устрой- 
ства для восстановления формы сете- 


ного напряжения, к которым, напри- 
мер, относятся „АесирВазе С!еап 
Ро\уег Ѕирріу Р5-500* и „Р5-1200“. 
Аппараты второго типа наиболее пол- 
но решают поставленную задачу, так 
как они одновременно и фильтруют 


сеть от помех, и компенсируют имею- 
щиеся искажения сетевого напряже- 
ния. Кроме того, выходной импеда 
этих устройств значительно ниже им- 
педапса домашней сети, что весьма 
благоприятно сказывается на работе 
тракта звуковоспроизведения. Одна- 
ко это сложные, довольно большие и 
дорогие приборы. Поэтому рассмот- 
рим пока работу сетевого фильтра 

Многие пытаются использовать в 
звуковых трактах простейшие филь- 


гры, например „Ріо“. Не следует ожи- 
дать вэтом случае значительного улуч- 
шения звука, я пробовал — потерь 
больше, чем приобретений. Лучше 


применять специальные сетевые филь- 
тры для звукотехники. Кстати, все с 
тевые фильтры работают только при 

лични в розетке заземляющего про- 
водника. У меня дома его не было, и 
пришлось для этой цели сделать сурро- 
гатное заземление отдельным провод- 
ником на трубу водопровода, что, ко- 
нечно, не лучший вариант, но работает 

Итак, сетевой фильтр „Тһогепѕ 
ТМ№Е2000“. 


Конструкция 

Внешний вид сетевого фильтра 
„ТМЕ2000“ полностью выдержан в 
стиле всех остальных блоков „Тћо- 


Сергей КУНИЛОВСКИЙ 


ТНОКЕМ№Ѕ ТМ№Е2000“ 
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телу" серии „2000“: небольших разме- 
ров черный стальной корпус (шири- 
на х глубина х высота — 210 х 340 х 
86 мм; масса 5 кг), передняя панель из 
толстой прозрачной пластмассы жел- 
цвета, Слева 
круглая ручка 
(не пытайтесь ее поворачи- 
вать — надо нажать), Под этой ручкой 

светоднод индикации режима 
„ЗнапаБу“, сверху — светодиод инди- 
кации включения. В центре передней 
панели маленький стрелочный 
вольтметр, показывающий напряже- 
ние сети,— он подсвечивается при 
включении фильтра. 

Под съемной крышкой вдоль всей 
правой стороны фильтра размещены 
три черные розетки — для подключе- 
ния аналоговой аппаратуры — и две 
белые — специально для подключения 
цифровых устройств, На задней пане- 
н есть еще и шестая розетка универ- 
сального использования под плоскую 
вилку с круглыми штырьками 

Кроме розетки, на задней панели 
имеются выключатель питания для 
полного отключения „ТМЕ2000“ от с 
ти, держатель предохранителя и спе- 
циальное байонетное гнездо „АС 
Рһопо*— выход переменного тока 
(700 мА) с напряжением 16 или 18 В 
(напряжение переключается внутри 
корпуса) для подключения проигры- 
вателей „Тћогепѕ“. Сетевой экраниро- 
ванный ь несъемного типа за- 
креплен в правом углу рядом с вы 
ключателем сети. Около зажима кабе- 


товато-золотистого 


большая золоченая 


„Роме 


кабе. 


ля помещена маленькая неоновая 
лампочка „Рћаѕе". Она зажигается, 
когда сетевая вилка фильтра вставле- 
на в розетку неправильно, значит, 
вилку надо перевернуть. Кстати, если 
в розетке пет заземлителя, то лампоч- 


ка горит все время — это указывает, 
что данный вариант подключения не 
является оптимальным. 

Внутри корпуса находится печат 
плата, на которой установлены три от- 
дельных, выполненных как готовые 
изделия сетевых фильтра. Первый 
фильтр, рассчитанный на больший 
ток, является общим для всех выход- 
ных розеток. С него очищенное от по- 
мех сетевое напряжение через контак- 
ты двух силовых реле поступает на ро- 
етки для подключения аналоговой 
аппаратуры и на два дополнительных, 
менее мощных, но более эффективных 
фильтра, каждый из которых соединен 
со своей индивидуальной розеткой, 
предназначенной для подключения 
апаратуры цифровой. Суммарная до- 
пустимая мощность потребления всех 
подключенных к „ТМЕ2000“ нагрузок 
составляет 1150 ВА. При этом анало- 
говые выходы 1-3 рассчитаны макси- 
мально на 1150 ВА, цифровые выходы 
4и5 — на 230 ВА, аналоговый выход 
6 — на 460 ВА 
Упомянутые выше силовые 
служат исполнительными ор! 


реле 
нами 


устройства дистанционного управле- 
ния, приемная часть которого распо- 
ложена на той же печатной плате и со- 
брана на четырех микросхемах. При 
помощи дистанционного управления с 
общего для всего комплекса „ТВогепз 
2000“ пульта производится переклю- 
чение сетевого фильтра „ТМЕ2000“ из 
режима „ЗкапаБу“ (то есть режима го- 
товности) в режим работы, и таким об- 
разом подается питание на все под- 
ключенные к фильтру устройства. 
Аналогичное переключение можно 
произвести и просто нажатием ручки 
на передней панели фильтра. 

На печатной плате имеется еще не- 
большой  тороидальный силовой 
трансформатор, понижающий до 18 
или 16 В сетевое напряжение, которое 
поступает затем на отдельный байо- 
нетный разъем на задней панели. Н, 
пряжение выбирается движковым пе- 
реключателем — он установлен рядом. 


Работа фильтра в тракте 
с аналоговым источником 

Чтобы оценить, как „ТМЕ2000“ ме- 
няет качество звучания аналоговой 
аппаратуры, я подключил к фильтру 
проигрыватель грампластинок „Тћо- 
гепѕ ТО-160 Ѕирег“ с тонармом „5МЕ 
30098“ и головкой звукоснимателя 
„Ацйіогесћпіса АТЗОЕ“, ламповый 
корректирующий усилитель и усили- 
тели мощности (мой обычный траизи- 
сторный усилитель без ООС и экспе- 
риментальный ламповый бестранс- 
форматорный усилитель). 


исп 


матизм музыки — по крайней мере, так 
было при прослушивании 7-й симфо- 
нии Бетховена. Для звучания рояля 
(Артур Рубинштейн) эти потери не 
так существенны, но все равно слуша- 
вновится труднее улавливать 
легкие перемены настроения в музыке. 
Справедливости ради отметим, что эти 
потери могут быть заметны только при 


телю с 


очень высоком „эмоциональном“ раз- 
решении тракта звуковоспроизведе- 
ния — такой тракт, даже при использо- 
вании в нем дорогой аппаратуры, у 
ется получить не все 


По сравнению с прямым вк 


ючени- 
ем компонентов в сеть значительно 
снижается уровень шума пластинки, 
„песок“ менее заметен, не так мешает 
слушать, щелчки становятся как будто 
тоньше и короче. Шум корректирую- 
щего усилителя при том же положе- 


нии регулятора громкости и с подня- 
тым тонармом тоже делается чуть ти- 
ше и „мягче“. Звуки становятся менее 
„шершавыми“, как-то чище, тоньше, 
пластичнее, глаже. Тональный баланс 
сохраняется. Несколько уменьшается 


„визгливость“ струнных. 
Пространственное впечатление не- 
много меняется. Расположение источ- 
ников звука не нарушено (конечно, 
при правильном включении в фильтр 
всех сетевых вилок), глубина и ширина 
„картинки“ в принципе остаются теми 
же. Дальние тихие звуки слышны 
же лучше — но неза счет перемещения 
кажущихся источников звука вперед 
как это часто получается в случае, если 
перепутана полярность вилок или на 
правление проводов — а, вероятно, за 
счет общего „очищения“ звуковой кар- 
тины. Но в какой-то степени ухудша- 
ется, если так можно сказать, „энерге- 
тика“ распределенных в пространстве 
источников звука, ощущение их как 
неких сгустков энергии. Эти источни- 
ки несколько теряют 
бранность, „телесность“ 


плотность, со- 
Одновремен- 
но, как обычно и бывает, снижается 
эмоциональная напряженность, дра 


Работа фильтра в тракте 
с цифровым источником 

В качестве цифровых источников 
использовались проигрыватели ком 
пакт-дисков „АМС СП8а Е, 
Ср-2100“ 

Вначале через фильтр вклю 
только источник, усилитель мощности 
работал прямо от сети, Характер влия- 
ния сетевого фильтра на оба проигры- 
вателя схожий. Звуки делаются боле 
гладкими, пластичными, дольше зату- 
хают, но при этом несколько уменьша- 
активность, Как 


ется их энергичност 
ни странно, ощущение пространства 
этся. Басовые звуки ста- 
т быть, менее собранны- 
ми, но более густыми и низкими. 

При одновременном включении че 
рез „ТМЕ2000“ проигрывателя и уси- 
лителя общее впечатление меняется в 
лучшую сторону. Звуки тянутся еще 
дольше, появляется некое подобие 
воздуха, чего при прямом включении 
аппаратов в сеть (без фильтра) не бы- 
ло. Так что во многих случаях некото- 
рая потеря энергичности и собраннос- 

оправдана 


зала улучш 
новятся, мо 


ти может быть вполне 
улучшением других свойств. 

В конце немогу пе поделиться впеча 
лениями от подключения к „ТМЕ2000 
телевизора. Во-первых, заметно повы- 
ьния. Во-вто- 
убже 


силась резкость изображ 
рых, цвета стали чище и 
Владельцам дорогих телевизоров сто- 
ит мад этим задуматься. 
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ыы ей Е 


Звездный звук для 
домашнего кинотеатра 


Разработанная и запатентованная 
уникальная технология Шпі-О 


позволила компании КЕҒ 
производить акустические системы, 
значительно превосходящие 


технологии других производителей 
и идеально подходящие для систем домашнего театра. 

Это смелое утверждение. И вот его обоснование. 

Головка Џпі-О, явяляясь точечным источником звука, позволяет 
воспроизводить звук с высокой точностью во всем диапазоне частот и 
имеет значительно большуюзону стереоэффекта 

Центральный канал 095С передает вокал и речевые диалоги настолько 
естесственно, как никогда раньше. 

Не удивительно, что напольная модель 0-35 в тесте журнала ММНАТ Ні- 
А получила награду пять золотых звезд, а в статье упоминалась, как 
“трехмерная”, “на уровне ощущений прикосновения”, с разрешением 
“уровня Ні-Е, которой нет равных". 


М/НАТ НЕ 


или 
мча 


Воры 
Бабу 
Кале" Эми 


Ника 


р 
м 
м 
м 
м 
м 


исп стенд _51 


Константин НИКИТИН, Михаил ФИЛИМОНОВ, Собачка ЛУША 


Проигрыватель компакт-дисков 


„С.Е.С. СО-3100” 


Луша (как всегда). ..И вот опять 
всю аппаратуру порасхватали, сидят 
себе уютненько, слушают и описыва- 
ют, слушают и описывают, Небось еще 
кусочки всякие вкусные кушают. А 
то монстра какого-то разбирать 
приходится, вроде „ТЕАС УКО5“, то 
из колонок содержимое вытряхивать 
И вот теперь этот... (Примеривается с 
плоскогубцами.) Видать, непростой ма- 
тый... С этой самой, и Костик, 
подскажи: маленькая есть в 
каждой девушке 

К. К. 277 

Луша. Вспомнила — изюминка. 
Иначе бы нам этот аппарат не дали. 

К. К. Подруга, ты угомонилась? Те- 
перь дай я скажу, Действительно, се 
тодня нам достался аппарат не рядо- 
вой. Укладываясь в „бюджетную“ це- 
новую категорию, он несет в себе 


нам 


‚ как ее. 
такая, 


принципиальное отличие от десятков 
собратьев, призванных услаждать 
слух „бюджетного“ покупателя. Поку 
патель же, оставшись один на один с 
эту са 


прилавком, чаще всего и ищет 
мую изюминку, 

Луша. А мы должны ему подска- 
зать, где искать? Вообще мне кажется, 


в каждой статье должна быть эта са- 
мая... Тоже забыла... Морула, примула, 
бластула, фистула?. 

К. К. Фабула? 

Луша. (с тоской глядя на пустую 
миску). Что ж, излагайте, 

М. В.' Японская компания „Сһио 
Юепкі Со, 144“ (торговая марка 
„С.Е.С.*) была основана в 1957 году 
В первые десятилетия своего суще 
вования была известна как исследов: 
тель и разработчик высоких техноло- 


т- 


гий прежде всего военного примене- 
ния. В аудиомире „С.Е.С.“ стала зна 
менита в 1980-е годы благодаря выпу- 
ску великолепных, уникально высо- 
кого качества проигрывателей грам- 
пластинок: модель „57-930“ до сих 
пор считается одной из лучших. В 
1990-е годы, после длительных иссле- 
дований, „С.Е.С.* выпускает три моде 
ли транспортов компакт-дисков „эта- 
лонного“ класса: 
б 


дешевые 
всех моделях был применен уникаль- 


Читатель, пе бойся, Появление в наших „триалогах 
М. В. Филимонова никак не исключает моих новых 
совместных работ с М. А. Мы постараемся — ждите 
кк 


Проигрыватель компакт-дисков „С.Е.С. СО-3100” ($390) 

Технические параметры по данным производителя 

Диапазон частот при неравномерности АЧХ +1 дБ 20 Гц - 20 кц 
"Общий коэффициент гармонических искажений 0,03% 
Отношение сигнал/шум со взвешивающим фильтром А 105 дБ 
Номинальное выходное напряжение 2в 
Потребляемая мощность 14 Вт 
Габаритные размеры (ширина х высота х глубина) 435 х 100 х 290 мм 
Масса бк 


ный транспортирующий механизм с 
ременным приводом. Американский 
журнал „ЭиегеорВЙе“ в своих „Реко- 
мендованных компонентах“ открыл 
для „ТТ--0“ отдельный класс качества. 
Луша. На такие деньги можно от- 
крыть не только класс, но и целую 


школу или институт 
М. В. После „ТІ.“ появление аппа- 
ратуры „бюджетной“ серии не было 
неожиданностью. Мы уже неодно- 
кратно упоминали, что бюджет фир- 
мы создает именно дешевая, „бюджет- 
ная“ аппарат 
емов продаж 
шевый 
5100“ 
Луша. Всего чуть дороже, чем 
ГЕАС УКЮ5-10 
М. В. и те 
„3100“, которым 


ли именно за счет объ- 
„С.Е.С.“ выпускает де 
транспорт „ТІ 


пассиковый 


амые „СО-2100“ и 
дено было по- 


страницы „АМ“ (о проигры- 


пасть и 
вателе компакт-дисков „С.Е.С. СО- 
2100“ читайте в „АМ“ № 6 (17) 97, 
с. 31-32). 

В „С.Е.С. СО-3100* использован ве- 
ликолепный транспортирующий ме- 
ханизм собственного производства 
фирмы: в нем применена стеклянная 
оптика, принят ряд конструктивных 
мер для устранения вибрации и сни- 
жения отрицательного воздействия 
побочных резонансов — например, 


осуществлен магнитомеханический 
прижим компакт-дисков к вращающе- 
муся столу особой конструкции. Кста- 
ти, три четверти внутреннего прост- 
ранства аппарата занято платой 
транспорта. На плате немало элемен- 
тов настройки, которая осуществляет- 
ся вручную (фокусировка, мощность 
излучения лазера, балансировка, сер- 


вослежение). 
Луша. Так что, обзаведясь „С.Е.С 
Ср-3100“, позаботьтесь о покупке 


комплекта сервисной документации 

и вы надолго обеспечите себе воз- 
можность наслаждаться великолеп- 
ной работой транспорта, один раз на- 
строив его при покупке и проводя ре- 
гулярные регламентные работы. 

М. В. Как ни странно, ехидная со- 
бачка права. Опыт показывает, что 
„С.Е.С. часто требуют дополнитель- 
ной подстройки. 

Луша. Лучше ехидная собачка 
собачья ехидна, 

К. К. Кстати, в этом механизм „СО- 
3100“ не одинок. Сказанное в значи- 
тельной степени относится к механиз- 
мам „РЬЙрз СОМ 1 4“ (аппара- 
ты „Магапіг СО-72“, „СО-10“, „СО- 
15“). В появившемся „СОМ 12“, где 
вышеперечисленные функции переда- 
ны цепям обратной связи. 

Луша. К тому же цифровой. 


чем 
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Рис. 1. „С.Е.С. С0-3100" 
Стеклянная оптика великолепного транспортирующего механизма 


к.к. 


меняны на неплохую временную ста 


особенности „3100“ были раз: 


бильность и отсутствие необходимо 
сти подстройки, Но „Сћио Оепкі" ре 
шает задачу классически, упирая на 
то, что только так можно достичь в 


дающегося качества. 

М. В. В правом › 
ротливо располагается аудиоплата ‹ 
ЦАПом, задающим тактовым генера 
тором, аналоговым фильтром и вы 
ходным буфером. ЦАП — наш старый 
знакомый „РЕЙ ря ТРА1305 Сопііпи 
сочетающий в себе 


альнем углу си 


оиѕ СаЙганоп“ 
достоинства одно- и многоразрядных 
преобразователей (он установлен в 
проигрывателях компакт-дисков „Во 
(01 ВСО-970*, „ВСр-975“, „Мисготера 
Зкане 1*— „6“, „СатЬияе Аню СРТ 
и „РАС Маріс 1" „3“, „Сугиѕ ФАРЗ" и 
др.). В „С.Е.С. СР-3100' 
но одиночное включение ТРА 1305, то 


осуществле 


есть одна микросхема работает на оба 
канала. Интерес представляет такто 


гаі Оуегіопе ОѕеШа- 


вый генератор , 
Поп", собранный на дискретных эле 
Благодаря специальной от 


мептах 
ранке, кварц возбуждается 1 


третьей 
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можно найти и а 
Ср-67 Е 
Кстати, моя 


Мага СПР. 63 $1 
1-63 КТ. -Ѕірпаиге 
„Уятава СО-Х 1060" и без 
3100" и „67 Е 
Так что нас 


спецмер весит большие 


вместе взятых этим не 
удивишь, 

Луша. А кусочек все же изрядный 

К. Из-за нашей нелюбви к кон 

трольному тракту прослушивание 
3100“ велось с различными комплек 
тами (усилитель плюс АС) 

1) „Ултава АХ-1050", „КЕЕ 0-90"; 

2) „Магатии РМ-80“, „КЕЕ Ве 
тепсе Моде! 3 

3) „Агсат АІрһа 6: 
М. В. Лу 


риалом нам показались записи орке 


‚ „В & МР6 
кальным мате 


шим муз 


стра Марка Горенштейна („Роре Ми 
ме"), хотя и традиционно уважаемы 
тиски забыты не были. „С.Е. 


нами 
1100" обладает высокой степенью му 
зыкального разрешения, неплохо пе 
релает тембры натуральных инстру 
ментов, имеет пространственное раз 


деление лучию удовлетворительного, 


создает ощущение „ауры“ и „воздуха“ 
хала 
к.к. 
Х1060 
3100" по характеристикам стереопано 
но басу „СЮ. 
более четкий, наполненный и 


Үатаһа СЮ 
показало преимущество „СР. 


Сраниение ‹ 


рамы, его звук 
Х1060 


глубокий 


жипее 


гармонике. Считается, ч 


› это снижа 
ет эффект фазоного дрожания. С вы 
хода 1305 сигнал поступает на анало. 
№5532 
мунтируюнии 


говый фильтр и буфер „ЈК 
Отметим неплохие 


электропитание конденсаторы „ба 


пуо“, дорогие выходные разделитель 
ные конденсаторы „№іеһісоп" (лучши‹ 
наряду е „ЕМА“, „піс 


ВІлек Сасе"). В общем-то, нее скалан 


Кирусой 
м. в 


черкнути 


Злесь уместно еще раз под 
ное относится и к „СП. 2100: 
Аулио Магалином" ра 


состоит в том, что у 


прое что оценка звучания аудио 
компонентов, т 
кателей СР, 


помимо больших ушей, изнестной 


стированному нашем случае проиг 


пее. Отличие дело тонкое и требу 
$100 


образонателя несимметричного тиф» 


имеется отдельная пилата пре ет 


постап 


аккуратности + ке экспери 


рового выхода (разьем ВСА. протоке мента Либо если объектов тестиро 
Ѕ/РРІЕ) в симметри" | ния (ераниения) мно» нужен вы 
ХІВ щу перенный контрольный тракт с музы 
разом, 1и кальным разрешением заведомо вы 
возмож е чем у тестируемых компонентов, 


эдин („СЕС СР 


«ргорт у» м". паиример) 
вым входом лопаті. несколько трактов, пресе 


Луша. А я обнаружила тяжелый не 


3) весом © „на 


иная через экенертное сито их собст 


магнитный кусок (рис енные акустические особенности и 


родный пионер“ — вероятно, оставлен э-тавляя то общее, что проявилось на 


ный кем-то при настройке 


к. к. 


утижел пруемон кта 


Замечу, что 


К. К. Здесь также важно учитывать, 
что на звук может повлиять физиче- 
ское взаимодействие аппарата с сго 
окружением (кабелями. усилителем) 
По-моему 


чается как раз в умении правильно по 


искусство эксперта заклю 


ставить эксперимент; используя бога: 
тый опыт, выявить именно особенно. 
сти данного объекта. а ие что-либо по 
путное. 

М. В. И все же вернемся обратно к 
технике, Подробный анализ структур 
но-функциональной и принциинал 
ной схемы „СЕКС СЮ 3100” и приме 
ненных конструктивных решений 
(упрощенная разводка „земель“, от 
сутствие раздельного электропитания 
цифровой и аналоговой частей и др ) 
позволяет 


заявить о существе 


3100 


дисбаланес 
но-технических решений 
К. К. Однако 


что столь солидная фирма сделала это 


принятых в 


науч 
трудно представить, 


случайно, неумышленио 

Луша. Л чего тут трудного! Если 
всю жизнь производить транспорты, а 
затем взяться за целый проигрыва 
тель, то с первого раза может и ие по 
учиться, Вон, моя подруга Мотя (то. 
же дворняжка) умеет спички зажигать 

ией поручили запалить свечи на но 
вогодней елке Так по ну „СЕ. 
получится раза с пятого, 

К. К. По совокупности „дудиофиль 
ных“ параметров (что, конечно, явля 
ется производной ог личпого мнения 


эксперта) „С0-3100 


несколько усту 


пает „Маниих СО-63 К..-Урпаіше 
„Асат Арћа 6“ и „Аірһа 8° также 
оставляют „СО-3100“ позади 


создали рекламку 


Луша. Пу вот 


испытательн стенд 


Рис З „СЕС. С0-3100" 
Хомяшо различим прямоугольный утяжеляющий блок 


Сейчас с довольствия снимут. Надо 
как-то выпутываться 
К. К. Подожди, подруга, наши экспе 


рименты еше пе закончены. Теперь са 
мое время применить „СО-3100“ лишь 
в качестве транспорта, подключив кон 
пертор „Сатргійве Аийїо БАС 3“, при 
чем используя несимметричный выход 
ть с пер 


и высококачественный ка 
ходником КСА/ВХС 

М. В. Звучание 
радикально, что начинаешь понимать 
Свио Юепкї 


улучшилось столь 


всю глубину замысла 


СЕС. С0-3100" скорее не проигрыва 
тель, а великолепный транспорт ком 
пакт-дисков, чудом спустившийся в 


разумную ценовую категорию. А в 


обы поку 


придачу к транспорту, ч 


тель не скучал до покупки внешиего 


конвертора, маленький и. думаю, ни 


лего не стоящий при современных тех 


Рис, 2. Общий вид „С.Е.С. СО-3100° со снятой крышкой 


нологиях довесок — ЦАП „ТРА1З( 
и его окружение 

Луша. Ну вот, растекся по древу! Пи- 
ши, что конкретно и как улучшилось, 

М. В. Первое. Передача тембров. Это 
чувствовалось на скрипках и было по- 
трясающе заметно на рояле. Медь и 
оркестровое серебро повисли в возду 
хе, атака характерных инструментов 
приобрела упругость, собрался в кулак 
зас. Положительные измене: 
пространственных 


мощный 
пия коснулись и 
характеристик 
Второе. Справедливости ради надо 
сказать, что „Магапіх СО-63 К.1.- 
ірпаиге", использовавшийся в каче- 
стве транспорта в той же, что и „СО- 
3100", комбинации, на этот раз безого- 
ворочно проиграл „С.Е.С. СО-3100“ 
Го же наблюдалось и при подключе- 
нии других, в том числе и более доро- 
гих, конверторов. Дальнейшее улуч 
шение звучания „3100“ (в качестве 
транспорта) может быть достигнуто за. 
счет применения подставок „” 
Уапёвша Рони“ и сетевого фильгра 
„Раз Аидю ЗЕ 


а [аз 


1. „С.Е.С. С0-3100* 
ственный, но недорогой транспорт, не- 


высококаче 


навязчиво снабженный способностью 
и самостоятельно воспроизводить му- 
зыку. Потенциал „3100“ как транспор- 
та чрезвычайно высок, не уступает 
„ТЕАС УКО$" и „Магагии СЮ-15“. 

2. Система управления транспор- 
том „СО-3100“ требует тщательной 
настройки и регулярной (раз в год- 
два) квалифицированной подстройки. 

3. Наличие симметричного цифро- 
вого выхода предполагает подключе- 

по на- 


ние дорогих конверторов, что, 
мнению, оправдано качеством 


100“. 4 


шему 
„Ср: 


3/1998 


Н-Е, Нов Епа, 
Ноте іһеаїег, Саг аиаіо 


ЮКОСА кѕотЕнсдџхО0Ѕ 
Сіагіоп ЅТАХ 
ЛЬРІМЕ 
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ТНОВЕМЅ САР 
ТНЕТА ГІСІТАІ. 
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010 езі 


Вас приглашает ежедневн 


Москва, Большая Ордынка, 3 


Приглашаем продавцов в отделы Саг Аиойо и НІ-Еї. 
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Сергей ТАРАНОВ 


Полный ламповый усилитель 


„АЧОІОМ $1\ЕВ МІСНТ 300В.5ЕГ” 


Ламповый усилитель мощности 


„АЧОІОМ $ТЕКИМС ЕТЅЕ” 


Контрольный тракт 


Проигрыватель компакт-дисков „Ацо Мое АМ- 
С02' (в качестве транспорта); внешний конвер- 
тор „Аийо Мое ОСЗ"; полный усилитель „Аийо 
№е 5080 пе ЗЕ“; акустические системы 
Ао Мою АМ-Ј"; цифровой кабель „Спога 
Сотрапу Ртойас"; межблочный кабель „Аийо 
№ АМ-5" и кабель к АС „АМ-1". Стойка для ап- 
паратуры „Аасата Бедапсе 3", подставки для 
АС „Айо Мое" 


Музыкальный материал 


® Расһтапіпой. Ѕутрһопіс Оапсез, Мосаіе,- 
Јоћапоѕ. Байаз Ѕутрћопу (,Сазс Весогбѕ" САРС 
06) 

© по Вам! баа. Апѕепте! 
Авсогас" СІЗСО 6065) 

® асоб Мііег. Міхек Ир Моос (.Евофит/Стосодес" 
662-107) 

© И другие компакт-диски (см. мою статью об уси. 
лителях „Ваапсед Аи Тесплоюду" в настоящем но- 
мере) 


ВОНО („Сіаѕвіс 


Полный усилитель „АиФюп 


Раемієв, лы 
‚ Ф .ооооо 


мег Мід З00В.ЗЕ1“ ($2199) 


Технические параметры по данным производителя 


Выходная мощность при сопротивлении нагрузки 8 Ом. 7 Вт 


Входная чувствительность, 


Коэффициент гармонических искажений (1 кГц, 5 Вт) 
Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +1 дБ 


Потребляемая мощность 


Английская фирма „Аи@юп“ была 
создана в 1987 году Дэвидом Чессе 
лом; в 1992 году к нему присоединил- 
ся швед Эрик Андерсон. Оба они в 
свое время работали в фирме „Аню 
1ппоуаНоп5", более того, Эрик был 
главным разработчиком триодных 
усилителей „Аш@ю ТппоуаНоп$ Еігѕг 
Аито“ и „Зесоп4 Аи ю“ 

„ЗИуег Маре 3008.5] однотакт- 
ный усилитель без общей обратной 
связи. Каскад предварительного усиле- 


ния построен на двойном триоде 6922 
российского производства с клеймом 
„Ѕоуіек“, драйверный каскад — на 
двойном триоде 5687 производства 
США, а выходные лампы — прямона- 
кальные триоды 300В, по одной на ка- 
нал. На лампах 300В стоит клеймо 
„КОР Ног Тие5", означающее, что они 


предварительно подобраны по параме- 


250 мв 
<0,5% 
20 Гц- 100 кГц 
120 Вт 


трам; выпущены лампы, судя по всему, 
фирмой „Соеп Огароп“ в Китае 

„Апют“ выпускает усилитель „ЗЙуег 
Мир“ в нескольких вариантах: как уси 
титель мощности с регулятором уров 
ня, как моноблок и как полный усили- 
тель с пятью входами, Существует так 
же несколько вариантов отделки (под 
золото, с деревянными боковыми пане- 
ями и др.). Кроме того, имеется похо- 
жий усилитель большей мощности с 
двумя лампами 3008, включенными 
параллельно. В наши руки попал пол- 
ный усилитель с хромированной перед- 
ней панелью. 

Входные гнезда расположены на ле- 
вом „боку“ усилителя и пронумерова- 
ны от „1“ до 1“ рекоменду- 
ется для наиболее часто прослушивае- 
мого источника и, видимо, 
гиездам „Рігес(“ других усилителей 


налогично 
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при его использовании число пере- 
ключателей на пути сигнала мини- 
мально. На передней панели располо- 
жены селекторы входов и регулятор 
уровня. Лампы ничем не закрыты; так 
как усилитель работает в классе А, то 
они, а с ними и металлические близле- 
жащие поверхности, сильно нагрева- 
ются. Чтобы избежать перегрева, уси- 
литель надо ставить либо на низкую 
напольную полку, либо на верхнюю 
полку стойки, а если в доме есть ма- 
ленькие дети или домашние живот- 
ные, то нужны дополнительные меры 
по исключению их контакта с горячим 
усилителем! Срок службы всех лами, 
по заверению производителя, состав- 
ляет не менее 2000 часов. 

На задней панели усилителя нахо- 
дится пара мощных удобных выход- 
ных клемм (в инструкции упомина 
ся, что усилитель работает на сопро- 
тивление нагрузки от 4 до 16 Ом), вы- 
ключатель электропитания и тумблер 
„подъема «земли»" („тои й"), элек- 
трически разъединяющий при необхо- 
димости шасси усилителя и земляной 
провод сетевого шнура. При включе 
нии в сеть без заземления сетевой 
транеформатор „3008.5 
гудит 


немножко. 


„Аийоп Ѕ(епіпр ЕТУЕ“ по сравие- 
нию с другими однотактными усили- 
телями стоит довольно дешево, хотя 
существуют и относительно дорогие 
варианты — с хромированным или по- 
золоченным корпусом, бортиками из 
ценного дерева и т. д. „ЕТЗЕ“ пред- 
ставляет собой усилитель мощности с 
регулятором уровия. Невысокая цена 
достигнута за счет скромного корпуса 
из стали и недорогих выходных 
лами — пентодов ЕЗАМ российского 
производства е клеймом „Ѕоукек“ 
ЕЗИ используются в триодном вклю- 
чении, предварительный усилитель и 
драйвер собраны на тех же лампах, что 
и у „ЗИуег Мам. Клеммы для под- 
ключения АС такие же, как у „ЗЙуег 
Мір“, входные разъемы КСА для 
подключения предварительного уси- 
лителя или источника сигнала распо- 
ложены на задней панели. 

Ламиы и здесь открыты взорам и 
пытливым пальцам; нагревается 
„ЕТЗЕ” чуть меньше, чем „ЗИуег МВ 
ЗООВ.$Е1-. 


Качество звучания 

Хорошие ламповые усилители от 
природы наделены способностью об- 
ращаться с музыкальным сигналом 
бережно и нежно. Остается лишь най- 
ти хороший ламповый усилитель и 
раскрыть его способности... И первое, 
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зад? 


Усилитель мощности „Ацоїоп Зенит ЕТЗЕ 


($1001 


Технические параметры по данным производителя 


Выходная мощность при сопротивлении нагрузки 8 Ом 
Коэффициент гармонических искажений (при мощности 1 Вт) 
Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 


Входная чувствительность 


Уровень шума. 
Потребляемая мощность, 


и второе на деле оказывается трудной 
задачей. 

Предметом сегодняшнего рассмот- 
рения стали два однотактных мало- 
мощных усилителя. В сравнении с 
транзисторными усилителями пр 
мерно тех же ценовых групи эти уси- 
лители намного более требовательны 
к акустическим системам. Мало того 
что необходимо найти АС, с которыми 
бы усилитель наиболее полно раскрыл 
особенности своего звучания, так вы- 
бирать приходится только среди АС 
достаточно высокой чувствительно- 
сти (не менее 90 дБ/Вт/м) и без ано- 
малий входного сопротивления. Свое- 
образный злой рок владельцев одно- 
тактных усилителей: можно и нужно 
долго искать акустические системы 
под стать ламповым усилителям. Зато 
если они найдены, то до музыкального 
блаженства рукой подать, 

Я уже имел некоторый опыт обще- 
ния с „Аифюп Элейтя ЕТЅЕ“, и, не- 
смотря на его скромные 12 Вт и не 
особо чувствительные АС „Міѕѕіоп 
50ГЕ“ и „Міѕѕіоп 7521", результаты 
были неплохими (видимо, полное со- 
противление этих АС не оказалось 
слишком сложной нагрузкой для 
„ЕТЗЕ“). Однако использовать эти 
акустические системы (чувствитель- 
ностью соответственно около 86 и 


12 Вт 

<0,5% 

15 Гц - 50 кГц 

регулируется, 

при полной мощности — 200 мВ. 
<-85 дБ. 

140 Вт 


39 дБ/Вт/м) с 7-ваттным „ЗЙуег Мі“ 
человек разумный не стал бы. Слу- 
шать м 

и уж явно не всет 


зыку тихо могут далеко не все, 
Поэтому в качест- 
ве контрольных АС для обоих усили- 
телей использовались высокочувстви- 
тельные „Ацаю Мое АМ-]" (так назь 
аемый „второй уровень" у „Аи ю №- 
‚ довольно крупногабаритные аку- 
стические системы, устанавливаемы 
на массивные невысокие подставки). 
Расположив АС почти вплотную к сте- 
не, удалось добиться достаточно ров- 
ного тонального баланса в звучании, а 
недостатка звукового давления в ре- 
дакционной комнате прослушивания 
площадью около 20 м? не ощущалось 
даже с 7-ваттным усилителем. 

Несмотря на внешнее сходство схе- 
мотехники двух усилителей „Аи юп“ 
и „руку“ разработчика, по звучанию 
они отличаются довольно сильно. 
Сделано ли это сознательно, чтобы 
предложить покупателю выбор по 
вкусу, или же это следствие разли- 
чий примененных выходных ламп 
(прямонакальных триодов 3008 и 
пентодов Е1.34, включенных в триод- 
ном режиме), сказать трудно; да и не 
уть важно. Любопытно, что по об- 
щему характеру звука „ЗлетНая 
ЕТЅЕ* оказался близок к „Аи@ю 
Мое Ѕого“... 


Оба усилителя „Аи юп“, безуслов- 
но, несут в себе прелести и недостатки 
звучания однотактных ламповых уси- 
чителей и, естественно, не страдают 
недостатками усилителей траизистор- 
ных: вы можете забыть об однообраз- 
ном „сером“ звучании с налетом песка 
и механиетической подачей музыки. 

„Зе ЕТЗЕ“, Тональный баланс 
сохранен. Самый нижний и самый 
верхний регистр мягко сглажены. Бас 
несколько „распущен“, не натянут и 
временами нечетко дифференцирован 
по высоте тона, Звучание инетрумен- 
тов верхнего регистра несколько уп- 


рощено 

Звуковая сцена сужена, но пропор- 
циональна. Передние звуковые планы 
выдвинуты к слушателю. Ре 
трасты между тихими и громкими 
шуками чуть сглажены. Атака нот пе- 
редается правильно, затухание убыст 
рено. Микроконтрасты громкости и 
штрихи исполнения усилитель доно- 
сит отлично, создавая осмысленную и 
цельную музыкальную картину. Инто- 
национная выразительность соотвег- 
ствует возможностям исполнителей: 
Четко выявляются различия между 
записями. Тихие звуки правильно 
вилетены в музыкальную ткань, но 


кие кон 


особенности их возникновения 
приемы звукоизвлечения — передают 
ся с минимумом деталей 

Главное достоинство и основной ко- 

нек „ЕТУЕ“— великолепная передача 
ритма и ритмического настроения му- 
зыки. В этом отношении он даже пре- 
восходит „Аню Моше ого“ 
„ЭНуег Мире“. Субъективно ощуща- 
ется небольшой подъем в среднем ре 
гистре. Самый низкий бас сглажен, в 
целом нижний регистр менее собран, 
чем у „ЕТУЕ“, однако близкие по вы- 
соте тона звуки разных инструментов 
разделяются хорошо. Верхний ре- 
гистр ясный, ровный, детальный и 
протяжен очень далеко. 

Звуковая сцена широкая и воспри- 
нимается как полностью соответству- 
ющая намерениям звукорежиссера. 
Передние звуковые планы чуть ото- 
двинуты к воображаемой линии, со 
сдиняющей АС. Атака нот сглажена, 
послезвучия передаются без искаже- 
ний. Звуковое пространство „ды- 
шит“, чувствуется воздух, окружаю- 
щий инструменты, особенно у струн- 
ных групи и деревянных духовых 
Общая динамика музыкального про- 
изведения сохраняется, динамиче- 
ские и интонационные оттенки сто 
жены. Передача особенностей звуко- 
извлечения и тихих звуков не пред- 
ставляет для „ЗЙуег Ми“ никаких 
трудностей. 


УИуег №“ дает нам 
ание, насыщенное 


Выводы. 
очень весомое зв: 
нергией. Оно масштабное и воздуш- 
ное, что особенно выигрышно для хо- 
роших аудиофильных записей. Звуча- 
ние слитное, богатое, красивое, но в 
нем не хватает мелких „переливов“, 
оттеночной филиграни. Получается, 
что „ЗИуег МЕ" слегка „правит“ эмо- 

строй всех записей 


циональный + 
уводя их в сторону энергичного звуча- 
ния,— происходящего, однако, не в не 
посредственном контакте со слушате 


лем, а все же на расстоянии, пусть ма 


том, но вежливом. 


легіпр 
мание к ритмической структуре музы- 
ки, звучание получается быстрым, на 
переднем план 
тельская интонация 

При прослушивании записей Генри- 
ка Шеринга (серии „Мегсигу Мушя 
Ргезепсе") сразу становится заметно, 
что „ЗЙуег Май(”" делает акцент на фи- 
зической красоте звучания скрипки, 
богатстве красок оркестра, объеме и 
акустике ТЗЕ“ показывает 
безупречность ритмического движс- 
ния солирующего инструмента и ор: 
кестра. 

При воспроизведении и пои-музы 
ки, и классики „ЗЙуег МВ“ демонст- 
абленность и 


приковывает вни- 


подастея исполни 


рирует большую рас 
комфортность звучания, что помогает 
разбираться в хитросилетении музы- 
кальных линий и особенностях мик- 
ширования, но чуть замедляет звук 
„ЕТЗЕ“ же не дает исполнителям и 
микросекундной передышки — это 
иногда делает звучание путаным, но 
всегда приковывает внимание 
Нежнейший трепет металлических 
пластинок челесты („ЛЦелкуичик“ Ан- 
серме) усилитель „ЗЙуег Майи“ холит 
и лелеет на всем протяжении их див 
ного звучания, а „ЕТЗЕ“ несколько 
упрощает и огрубляет. Ясность верх- 
него регистра помогает „ЗЙуег Мар“ 
и при воспроизведении насыщенной 
„хай-хотами“ и прочими высокоча- 
стотными штучками зв) 
поп-музыки, тогда как „ЕТЅЕ" может 
упростить и без того небогатую тем 
бральную картину верхних регистров. 
Получается, что „ЗйЙуег Мі" боль- 
ше окрашивает звучание в сфере эмо- 
ций, а „Мейте ЕТЅЕ“ больше в сфере 
тембров. При этом общий уровень 
воспроизведения музыки у обоих уси- 
лителей остается высоким. Не обеспе 
чивая плотного баса, „АиФ ют ЕТЅЕ“ и 
Зйуег Ма" сохраняют верность му 
зыке, свойственную только хорошим 
ламповым усилителям. 4 


коизвлечения 


ЕР 


эксклюзивный дистрибьютор 
тел.: 196-7241, тел/факс: 196-9931 


розничная продажа: 
Альвис Плюс (095) 232-6966 
Азбука Звука (095) 755-9041 


Валерий КОЗЫРЕВ 


Акустические системы 


Проигрыватель компакт-дисков „Ацо Мое АМ 
002"; предварительный усилитель „Ваалсед 
Ашо Тесьлоюду УК-З"; усилитель мощности 
„Ваалсед Ашо Тесппоюду МК-200"; акустические 
системы „Ацо Мое АМ)"; межблочные кабели 
„Амдо Мое АМ-5*, „бирга ЕЕ" (симметричный) 
кабель к АС „АМ-1 


® Ма. 12 Сопсей Ор. 8. 1 Миѕісі, Рейх Ауо 
(„РАйірѕ" 426 943-2) 

Ф Миззогозку. Рісішеѕ а! ап Бюл. Воуа! 
РАйаптопс Огспезиа, Үші Тетігкалоу („ВМО Миѕіс" 
60195-2-ЯС) 


©. гац. Роказ — Магзопе — Ошмецогей. Вейтег 
РАИаитогкег. Кагајап (.Оешѕсһе Сгатторһоп" 
РОСО-2055/7) 

® Аудио Магазин Тест-С0 1 (АМСО 001 001-2) 

© Везееу Сауеп, суе Зсепез („Еріс" 474517 2) 

«© Ахтай. Пізе ап ЗА (,МЕЗА" А2 79083 9) 

© Јасдиеѕ Іоиѕзіег Різуѕ Вас (,Оесса/Миѕйос" 
500372) 

Фе Оісе о! О Стен. Ѕесопа ЗМ („іпак“ 822 С0) 


Диапазон частот 

Уровень характеристической чувствительности 
Номинальное сопротивление 

Частоты разделения 

Габаритные размеры (высота х ширина х глубина) 
Масса 


Кеупаий Зо 3 


высокие напольные трехполос 


Јеап-Магіе 
МЕЗ“ 

ные АС, 
стале с шипами. На передней панели 


и 


устанавливаемые на пьеде 


взору предстают всего два динамика. 


3/1998 


50 гц – 20 Гц 

90 дБ 

40м 

400 Гц, 4400 Гц 
1140 х 180 х 255 мм 
Як 


НЧ/СЧ-головка 


130 мм с неподвижной пулевидной ме- 


диаметром около 


таллической насадкой на керне. Диф 
Физор изготовлен из синтетического 
материала. ВЧ-головка имеет крайне 


необычный вид: небольшого диаметра 
вогнутая мембрана почти скрыта ме- 
таллической линзой-концентратором, 
под которой упрятана металлическая 
насадка на керне. Излучающая поверх- 
ность — вогнутый купол небольшого 
диаметра. Отдельный пизкочастот- 
ный динамик расположен внутри кор- 
пуса и, судя по всему, излучает в два 
отверстия разного размера: одно, пря- 
„моугольное, на передней панели, вто- 
рое, небольшое круглое, — на задней. 

С. Таранов 


Наверное, ни для кого не секрет, что 
акустические системы являются с: 
мым капризным и своенравным ком- 
понентом в аудиотракте (не считая 
проигрывателей грампластинок). Лю- 
бая мелочь в их конструкции или осо- 
бенность размещения в комнате мо- 
жет сильно влиять на качество (и ко- 
личество) звука. И если изменить что- 
либо в конструкции акустических с! 
стем, не испортив их при этом, спосо- 
бен далеко не каждый, то меняя распо- 
ложение своих АС, вы сможете легко 
подчеркнуть их достоинства и/или 
скрыть недостатки. После долгих по- 
исков оптимального размещения сего- 
дняшних „конкурсантов“ в нашей ре- 
дакционной комнате прослушивания 
яеще раз убедился в этой истине. По- 
этому попробуйте немного поэкспери- 
‘ментировать со своими АС — вдруг вы 
откроете для себя какие-то новые сто- 
роны их звучания. 

А сейчас позвольте вам представить, 
участников сегодняшнего тестирова- 
ния: на испытательном стенде две па- 
ры „француженок“ („.).-М. Кеупаца 
Зи о 3* и „Рауіѕ Арорее"). Они, как и 
положено настоящим француженкам, 
стройны и изящны, хотя „Зи ю 3“— 
высокие брюнетки, а „Аровее“— мини- 
атюрные по сравнению со своими со- 
перницами блондинки. 


Великолепный внешний вид и каче- 
ство отделки не заставят этих францу- 
женок краснеть практически в любом 
интерьере. При подключении выясни- 
лось, что отверстия под „голый“ кабель 
на удивление малы для АС такого клас- 
са, так что лучше использовать лопа- 
точки или подпружиненные „бананы“ 
потолще (наши „ОеНасв“ и „Мопісог 
СаЫе“ слегка шатались). Интересни 
что, хотя у АС имеется три пары клемм 
(то есть возможно подключение тремя 
парами проводов — и1-\мигтя), сам 
производитель скептически относится 
кэтому методу подключения и считает, 
что так можно даже ухудшить качество 
звука. Следуя совету инженеров ком 
панни „].-М. Кеупаці“ и в целях чисто- 


ты эксперимента при прослушивании 
всех АС я использовал „обычный“ ка- 
‚ль „Ацбіо Мое АХ-Т^, причем роль 
перемычки между многочисленными 
клеммами „Зи ю 3“ играли отрезки 
кабеля „Сһога Китошг“. 


Качество звучания 

Скажу сразу, что эти АС требуют для 
себя большого жизненного простран- 
ства. Только в достаточно объемном 
помещении „Эти 3“ смогут раскрыть 
весь свой потенциал. Хотя я подозре- 
ваю, что человек, который в состоянии 
приобрести такие АС, не испытывает 
тягот жилищного вопроса. 

Уже при прослушивании первых 
фрагментов записей, отобранных мпою 
по определенным критериям (см. При- 
ложение в конце статьи), стало ясно, 
что эти „девушки из Франции“ облада- 
ют не только незаурядной внешностью, 
но и прекрасным голосом, а главное, 
способны не на шутку увлечь почти 
любого истинного ценителя музыки, в 
первую очередь классической. Звук не 
привязывался к акустическим систе- 
мам, а парил, равномерно заполняя 
пространство не только между ними, 
но и вокруг, В пьесе „Быдло“ из сюиты 
„Картинки с выставки” в оркестровке 
Равеля (диск 2') казалось, что звук, 
постепенно приближаясь, встает пере- 
до мною буквально стеной. Вам знако- 
мо состояние, когда при прослушива- 
нии музыки по спине бегают мурашки 
и захватывает дух? Именно это я ис- 
пытывал, тестируя акустические си- 
стемы „сию 3“. Им присуще велико- 
лепное пространственное и стереофо- 
ническое разрешение (диск 4, дорож- 
ки 4, 5). Звучание очень детальное, 
выразительное (диски 1, 3, 5), с хоро- 
шей динамикой — как „макро-“ (диски 
1,2, 3), так и „микро-* (все диски). Ес- 
ли бы я стал приводить подробные 
примеры того, как умеют „играть“ или, 
скорее, петь эти АС, то, наверное, по- 
лучилась бы статья страниц на 10-12. 
Поэтому перейду к другим участни- 
цам конкурса. 


+++ 


„Оаху АсоизИс Ародее“— изящные 
напольные двухполосные АС с двумя 
НЧ-громкоговорителями, между кото- 
рыми расположена ВЧ-головка. Это 
‘совсем новая модель, поэтому изгото- 
витель приводит пока минимум тех- 
нических данных. Узкий корпус уста- 
новлен на аккуратном пьедестале с 
шипами. Ярко-желтые диффузоры 
130-миллиметровых НЧ-динамиков 


ідесь и далее приводятся в качестве примеров за- 
писи, наиболее подходящие для д 
дельных характеристик звучания. 
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сделаны из кевлара, причем не совсем 
обычного: на ощупь чувствуется лип- 
кая пропитка. Вместо пылезащитных 
колпачков имеются неподвижные пласт- 
‚массовые насадки на кернах, служащие 
для выравнивания АЧХ и характери- 
стик направленности. Купол ВЧ-голо- 
вки диаметром 20 мм изготовлен, ви- 
димо, из полиамида. Большое отвер- 
стие трубы фазоинвертора выведено 
на переднюю панель. 

С. Таранов 


По эффектности внешнего вида эти 
АС ни вчем не уступают предыдущим 
— тот же „класс“ и шик. Сразу чувст- 
вуется принадлежность к „высшему 
обществу“. Очень хорошие разъемы 
(Ы-\те) позволяют подключать лю- 
бые кабели. Позолоты здесь явно не 
пожалели — разъемы сверкают так, 
что их, наверное, можно было бы об- 
менять на еще одну пару АС попроще, 
Смутило только то, что „Аровее“ не 
очень тяжелые, Но и ростом они по- 
меньше своих конкурентов. 


Качество звучания 

В отличие от „Зи З“, „Аровее“ не- 
плохо уживаются и в небольшом поме- 
шении. Их спокойно можно слушать с 
близкого расстояния (но не стоит при- 
двигать вплотную к стенам) — как мо- 
ниторы ближнего поля. Я думаю, это в 
немалой степени обусловлено главной 
особенностью данных АС — нежным и 
шелковистым „верхом“, обеспечиваю- 
щим комфортное, изящное и неутоми- 
тельное звучание. Так же как и „Эи- 
410 3“, „Арояее“ демонстрируют тем- 
бральную и пространственную досто- 
верность (диски 3, 4, 7, 8). Как ни 
странно (учитывая меньшие размеры 
и вес этих акустических систем), я ча- 
сто ловил себя на мысли, что при вос- 
произведении некоторых фрагментов 
„низы“ были получше, чем у „сию 3“ 
(правда, нужно отметить, и те и другие 
АС испытывают некоторый дефицит 
глубокого баса — это проявляется в 
основном в записях музыки современ- 
ных стилей, например рэгги — диск 6). 
Претензий к микродинамике не воз- 
никло, все мельчайшие интонацион- 
ные детали и оттенки были хорошо 
слышны. Что же касается макродина- 
мики, то, хотя все динамические кон- 
трасты ощущались хорошо, чувствова- 
лась какая-то легкая скованность, за- 
жатость, словно что-то постоянно ме- 
шало „Арорее“ полностью раскрыться; 
некая планка, выше которой не прыг- 
нешь, как бы оберегающая слушателя 
от излишних всплесков в динамике — 
сфорцандо (внезапный акцент на ка- 
ком-либо звуке или аккорде), быст- 
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Полностью балансные цифровой 
и аналоговый тракты 

4 ДАК Вигг-Вгомп РСМ 63К 
Ламповый выходной каскад 
НОСО®-совместимость 


ЕТШЕ 2 Писао Соп сч” 5 
Полностью ламповый балансный дизайн без = 
обратной связи — 

возможно лучший из существующих 

Благодаря уникальной схеме Нутя КІААТМ 

раскрывается потенциал любого картриджа: 

ММ, МС низкого и высокого уровня. 


ЕЕ Оо И ессиз Сог а 


Полностью ламповый балансный тракт прохождения 
сигнала без обратной связи в сочетании с 
инновационной схемотехникой ЏпіѕгареТМ — один 
каскад усиления без буферов и повторителей, — 
обеспечивает беспрецедентную прозрачность 
звучания 


Риа|-топо топология (УК-500) а. 2 
В этих мощных усилителях мы используем всего дб. 
каскада усиления без обратной связи, наши 

источники питания в сочетании с самыми 

быстрыми №-сһаппе! МО$ЕЕТ транзисторами 

позволяют эффективно работать с любой нагрузкои 


Официальный дистрибьютор: 

Барнсли Истейтс Лтд. БР 

Тел.: (095) 257-7645 — Факс: (095) 251-9132 
Авторизованные дилеры: 

Москва: «Панорама» (095) 921-1643 
Владивосток: «Паритет» (4232) 22-3925 — 
Новосибирск: «Коллекционер» (3832) 24-0381 
С.-Петербург: «Н-Ё Аидю» (812) 325-3085 


Акустические системы „Оауіѕ Асоиз# с Ародее" ($1170) 


Технические параметры по данным прои: 


Диапазон частот 
‘Уровень характеристической чувствительности: 
Номинальное сопротивление 


Частота разделения 

Отделка 

рых крешендо (усиление звука, пер 

ход ог тихого звучания к громкому) и 
д. (диски 1, 2, 3). Возможно, это обо: 
ротная сторона комфортности зву 


ния „Ародее 


> Результаты измерений см. в конце 


раздела „Испытательный стенд 


Резюме 

ГМ Веупмь Зиийо З и „Гау 
№ чепь хороию каждая пара 
по-своему — „играют любую музыку 


48 Гц — 20 кГц 
91 дБ 

4-8 0м 
4000 Гц 

под вишню 


особенно классическую. Обращу ваше 
внимание лишь на то, что „Ѕіийіо 3“ 
слегка подчеркивают верхний регистр и 


обладают „честным“, активным звуком, 


а „Арорсе“, наоборот, сглаживают шеро- 
ховатости и „острые углы“. Это следует 


учесть при подборе компонентов. 


Приложение 
Несколько слов о записях, использо- 
ванных при тестировании 

1. Вивальди. Времена года. Прекрас- 


ное исполнение, одно из лучших — я, 
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во всяком случае, как ни старался, 
лучше найти пе смог (перебрав около 
10 вариантов). Запись 1959 года, сл 
на, видимо, на ламповой ап 


г 
ре: звук струнных удивительно н 
полненный, сочный, скрипка будто 


вибрирует всей декой, а не одними 
струнами, как в большинстве совр 


менных записей. Обязательно послу- 
шайте, 

2. Мусоргский. Картинки с выстав- 
ки. Запись современная (1989, ЮЮР), 
но звучит хорошо. Прекрасное испо) 
нение и акустика (запись сделана в 
церкви Всех Святых в Лондоне). Ди- 
намический диапазон достигает 60 дБ. 

3. Штраус. Польки, марши, увертю- 
ры. Очень интересная запись. Сделана 
в 1980 году (ОО), адиск — тройной 
выпущен (а также куплен) в 1981-м (1) 
в Японии, два года до появления в 
продаже (по крайней мере, в Европе) 
проигрывателей компакт-дисков. Каче- 
ство звука замечательное, намного луч- 


ше большинства более поздних записей 
той же „Оешѕсће Стапипорвоп"— и со- 
ответствует качеству исполнения (как- 
никак Караян!) 

4. „Аудио Магазин Тест-СЮ 1“. Я 
очень хорошо знаю Большой зал фи- 
ушал концер- 
тех мест, где уважаемый 
А. М. Лихницкий записывал дорожки 
4 и 5. При прослушивании этих фраг- 
ментов, благодаря высокому качеству 
двухмикрофонной записи, легко прове- 
рить точность передачи локализации 
музыкантов на сцене и общее простран- 
ственное разрешени 
„оге Ѕсепех“. Беверли Крейвен 


тармонии и не раз с. 


ты почти с 


талантливая, хотя, к сожалению, не 
слишком известная в России певица, с 
выразительным, богатым интонация- 
ми голосом пись (1993; видимо, 
ААР) звучит весьма впечатляюще. 
Очень красивые мелодии и аранжи- 
ровки. Советую послушать. 

6. „Азша4“. Неплохой альбом в сти- 
ле рэгги (1994). С его помощью хоро- 
шо проверять ритмичность и качество 
„низов“. 

7. „Јасциеѕ Іоиѕѕіеғ РІауѕ Васћ“ 
очень высококачественная, выдержан- 
ная в идеологии МВ еп концертная 
запись 1965 года (ААР). Музыканты 
высочайшего класса, входящие в джаз- 
трио (рояль, ударные и контрабас), 
здорово импровизируют на темы Баха. 

8. „Тһе Рісе ој Оіхіе Стеш“. Зажига- 
тельный диксиленд, превосходно за 
писанный знаменитой немецкой фир- 
мой „Іпакиѕік“ (1980, ООО). Хоро- 
ший пример того, как может звучать на 
обыкновенном (16 бит/44 кГц) ком- 
пакт-диске запись ООО, сделанная 
с головой“ (а главное, „с ушами“). 4 
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Вениамин ЗУЕВ 


Проигрыватель компакт-дисков „МЕКІрІАМ 508 24-В\" 
Межблочный кабель „АЧВАЕ $УМРНОМС$ А5-ОМЕ-С5і” 
Сетевой кабель „АЧВКАЕ $УМРНОМС$ МІЅ5І№С-ИМК Е$РВЕ$$ О” 


Контрольный тракт 


Полный усилитель „Ассирһаѕе Е-406°; усили- 
тель мощности „Лидо |ппомабопз 5-800*; пред- 
варительный усилитель с фонокорректором 
„Оупасо РАЅ-4"; проигрыватель компакт-ди- 
сков „Мейфал 508 20-ВА"*; акустические систе- 
мы „Возюл Асоцсііс \уппбен У-40", „Те! С5 3.6"; 
межблочные кабели: а) несимметричные (с 
разъемами АСА) „Ассирћаѕе 51-10", „Аша! Ѕут- 
рћопісз А5-ОМЕ-65"; 6) симметричные „Тгаперагепі 
Ргоіесзіопаі; кабели к акустическим системам 
„Оећыасћ 214°, „Мап беп НЫ С5122 Нубгіа"; сете- 
вой кабель к усилителям „Ала! Ѕутрћопісѕ 
Міѕоіпд-Шпк Еоргеѕоо у. 1°; конусные подставки 
для проигрывателей компакт-дисков „Уап- 
знпо Рой" фирмы „Тага 1265“ 


Английская компания „Мен ап“ 
была основана в начале 1970-х годов 
Это единственная в мире фирма, кото- 
рая в течение 17 лет четырежды удо- 
стаивалась международных наград за 
свои разработки, В настоящее время 
ею выпускаются транспорты и проиг- 
рыватели компакт-дисков, конверто 
ры, процессоры, тюнеры, усилители, 
активные цифровые АС и компоненты 
для домашнего кинотеатра 

Темпы совершенствования цифро- 
вой техники непрерывно ускоряются 
Мир аудиоаппаратуры пополняется 
как модернизированными, так и со- 
вершенно новыми моделями. Даже 
фирма „Кеа Кеѕеагсћ“, прославивш 
яся своими проигрывателями грам 
пластинок и скептически относящая- 
ся к цифровой технике, вдруг выпу- 
стила первый проигрыватель ком- 
пакт-дисков „Кера РМ!апеЕ“— как гово- 
рят, вполне достойный внимания 

Активная „рыночная жизнь“ проиг- 
рывателей компакт-дисков чрезвычай- 
но коротка. Сравнительно недавно мы 
тестировали „Мена 508 20-Ви* (см. 
„АМ“ № 1 (12) 97, с. 30), и вот перед 
нами уже следующая модель 

Мена 508 24-Ви“. Тот же дизайн, 
отличие лишь в надписи. Транспорти- 
рующий механизм „РЫЙрз СОМ12.4 
заменен на „СОМ12.5“. Из описания 
изнаем, что вместо 20-битовой микро- 
схемы „Сгуза! Зепикопаистог 4329“ в 
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Проигрыватель компакт-дисков „Мегі 


Иап 508 24-ВИ“ ($3195) 


Технические параметры по данным производителя 


Выходное напряжение аналогового сигнала. 
Потребляемая от сети мощность 
Горите тевд неда а 


ЦАПе проигрывателя применена но 
вая 24-битовая схема „С$ 4390. Циф- 
ро-аналоговое преобразование типа 
дельта-сигма“. Выходные каскады 
усиления работают в классе А. Проиг- 
рыватель имеет: два аналоговых сте- 
реовыхода пансный (симметрич- 
ный) с разъемами тина ХЕВ и обыч- 
ный с разъемами КСА; два цифровых 
выхода чектрический коаксиаль- 
ный и оптический „Тоѕіпк“; два гнезда 
5 ри 240° ОІМ“ для подключения дру- 
гих компонентов „Мен ал“ при работе 
в режиме „Мшегоот“. В комплект про- 
игрывателя входит многофункцио- 
льный дистанционнь 
ляющий управлять всем комплексом 
„Мегійїап“ 


пульт, позво- 


аппаратуры 


Качество звучания 

В процессе тестирования решались 
три задачи: 

1) оценить качество звучания мод. 
ли „Мен@ап 508 24-ВИ“ с учетом ее 
ценовой категории; 

2) сравнить качество зву 
делей „Мегійіап 508 20-Ви 
Фап 508 24-Віг“; 


ния мо- 
и „Мегі- 


2в 

20 ВА 

321 х 332 х 88 мм 
б4к 


З) выяснить влияние на характер 
звука различных комбинаций комно- 
нентов звукового тракта и способов их 
коммутации 

Для решения первой задачи после 
многократных прослушиваний был 
единогласно выбран звуковой тракт 
следующего состава: проигрыватель 
компакт-дисков „Мегібїап 508 24-Ви*, 
усилитель „Ассирһахе Е-406“— симме- 
тричный выход проигрывателя соеди- 
нялся с симметричным входом усили- 
теля при помощи межблочного кабеля 
„Ттапѕрагепе Ргоѓеѕѕіопаі“; к усилите- 
лю кабелем „Уап беп Ни С$ 122 НУ! 
гій“ подключались акустические си- 
стемы „Тһе! С$ 3.6“; сетевое питание 
подавалось по специальному кабелю 
„Аџгаі Ѕутрһопісѕ Мезшя-Мик Еѕ- 
ргеѕѕо“. 

Качество звучания „Мегійіап 508 
24-Віс“ превзошло все ожидания — л 
же если вспомнить дифирамбы, зву- 
чавшие в адрес модели „Мегійіап 508 
20-Ви“, которая тестировалась в мод- 
ном „аудионотовском“ тракте с „живо- 
рисующими“ звук акустическими си- 
стемами „Ероѕ 14“. В нашем тракте 


„Менаап 508 24-Віс“ „переиграл“ сво- 
его предшественника по всем субы 
тивным показателям. Звучание новой 
модели намного живее, чище, про- 
зрачнее, энергичнее и отчетливее на 
чых разнообразных программах. 
‘ли повышение детальности и улуч- 
шение микродинамики можно как-то 
объяснить увеличением информаци- 
онной емкости за счет дополнитель- 
ных 4 бит, то остальные свойства зву. 
ка, скорее всего, обеспечиваются ана- 
логовой частью схемы последняя, 
видимо, тоже была усовершенствова- 
на в процессе модернизации. 

Разница в звучании этих двух моде- 
лей значительно превышает разницу в 
их цене, и поэтому проигрывателю 
„Мегідіап 508 24-Ви* безусловно нуж- 
но отдать предпочтение. На мой взгля; 
эта модель удовлетворит слушателей с 
‘амым широким спектром музыкаль- 
ных пристрастий, а если будут хорошие 
компакт-диски — не разочарует даже 
упорных приверженцев „винил 

Несколько слов о различных вариан- 
х звукового тракта и режимах комму 
тации его компонентов. Несомненно, 
лучшим является балансный, симмет- 
ричный звуковой тракт. Но для него 
нужен усилитель со сквозной симмет- 
ричной схемой. Чаще же встречаются 
усилители (да и другие компоненты), 
оснащенные только входным или вы- 
ходным симметричным преобразоват 
лем. Такой вариант обеспечивает лишь 
некоторую свободу выбора коммута 
ции, но выигрыша в звучании не дает 

При переходе с симметричного на 
несимметричный кабель звук словно 
сжимается и тускнеет, уменьшается 
его динамическая широта и живость. 
Причем это ошущение сохраняется, 
когда используются кабели различно- 
го качества и стоимости. 


В заключение хочу сказать, что во 
всех разнообразных по сочетанию 
компонентов вариантах звукового 
тракта (см. в начале статьи состав кон- 
трольного тракта) проигрыватель „Ме- 
пап 508 24-Ви“ звучал заметно луч- 
ше, нежели „Мегійіап 508 20-Віг“ 


Межблочный кабель „Аига! Ѕутрћопісѕ АЅ-ОМЕ-С5і“ ($500 за 1 м, АСА). 
Сетевой кабель „Аџга! Ѕутрћопісѕ Міѕзіпо-Шпк Езргеззо у. 1* ($265 за 1,8 м) 


+++ 


Кабели этой авторитетной фирмы 
используются в трактах аппаратуры 
класса ВН епа на самых престижных 
АМ“ № 1 (18) 98, 


демонстрациях (см. 
с. 15, 132). 
Межблочный кабель „А$-ОМЕ: 
351“ это пара аспидно-черных, с сере- 
5ристым отливом, упругих полутора- 
метровых „змей“ диаметром по 23 мм. 
Контактные поверхности разъемов 
ВСА холодновато-бел а, судя 
по всему — с родиевым покрытием. В 
центре такой 23-миллиметровой тру- 
бы проходят два сравнительно тонких 
сигнальных провода во фторопласто- 
вой изоляции. Материал проводников 
— посеребренная бескислородная 
медь повышенной проводимости 
(Нівћ СопаисНуйу Охудеп-Егее Сор- 
рег, НСОЕС). Вокруг них — воздуш- 
ная изоляция „толщиной“ 10 мм, и да- 
лее, под внешней матерчатой изоля- 
цией, помещен двойной экран, внут- 
ренний слой которого заземляется 
„крокодилом“ на корпус аппаратуры, а 
внешний ни с чем не соединяется и 
обеспечивает, таким образом, только 
электростатическое экранирование (в 
основном от электрического поля). То 
есть внешний экран защищает от воз- 
можных наведенных помех внутрен- 
ний экран, гальванически связанный с 
аппаратурой. Раздельные экраны, по 
утверждению фирмы, позволяют зна- 
чительно уменьшить паразитные ем- 
кость и индуктивность кабеля. 
Поскольку воздух, как известно, яв- 
ляется лучшим изолятором, не внося- 
щим искажений в звуковой сигнал, а 
экраны расположены достаточно да- 
леко от сигнальных проводников, то 


такая конструкция физически опти- 
мальна, хотя и неудобна (занимает 
много места). 

Этот кабель выиграл по всем субъ- 
ективным показателям у межблочного 
Ассирвазе 51-10" ($300), не 
абелях „стодолларовой“ 
Мопяег СаЫе 


кабеля 


говоря уже о 
серии „ОеМБасВ 21 
Кеѓегепсе 


551“ будто бы раз- 
двигает звуковую панораму в ширину и 
глубину, наполняет ее воздухом, отчет- 
ливо фокусируя и фиксируя в простран- 
стве виртуальные источники звука. 


+++ 


В сетевом кабеле „Мизта-Мок 
Езргеѕѕо“ в качестве проводников так- 
же используется медь НСОЕС в теф- 
лоновой изоляции. Производитель за- 
являет, что „Міхѕіпк- пк“ существен- 
но снижает уровень электромагнит- 
ных и радиочастотных помех, которые 
могут попадать в блок питания аудио- 
компонента из электросети, 

Наиболее ощутимо звучание 


шалось при подключении этого к 
ля с полным усилителем или усилите 
лем мощности, то есть там, где потреб- 
ляется большой ток. Особенно замет- 


но менялось при применении испыту- 
емого кабеля (в сравнении с типовым 
кабелем, комплектующим усилитель) 
звучание усилителя „Ассирвазе Е 
406", работавшего в симметричном ре- 
жиме 


Основные преимущества „Мятя- 
Їіпк“: четкий бас, чистота звука, „мол- 
чание“ паузы; несколько улучшается 
стереопанорама, но в меньшей степе- 
ни, чем при использовании межблоч- 
ных кабелей „АЅ-ОМЕ-С5і“. 4 
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Звук становится видимым 


т. Д 
Серия Ргесіѕіоп. ДР 
торговая компания СВ – официальный дистрибьютор тел.: (095) 462-4340, 966-2201 
Представительства торговой компании СВ: 
г. С-Петербург ЦКТ тел.: (812) 224-8476 
г. Новосибирск «Коллекционер» тел.: (3832) 24-3358 
г. Ростов-на-Дону РИФ ИСК тел.: (8632) 908 3559 
За дополнительной информацией обращайтесь к ближайшему дилеру по аудиовидеоаппаратуре. 
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Михаил СЕРГЕЕВ 


Две точки зрения на один вопрос 


Хорошая вещь головные телефоны: 
воткнул штекер и наслаждайся. С од- 
пой стороны — громкость, как на ст 
дионе, а с дру ди не сканда- 
лят, штукатурка не сыплется, все до- 
вольны 


той — сое 


Но все сразу хорошо не бывает 
Звук — в голове, а ие там, где хотелось 
бы". Тембр: 
ный, Л подг 
ру — с локализацией про 


крутнул головой — и все музыканты 


‚льный баланс очень услов- 
даешь телефоны по темб- 


хнешься 


вдогонку кидаются. Есть, короче гово- 
ря, в этой бочке меда небольшая лож- 
ка дегтя: достоинства стереофониче- 
ского звучания остаются за бортом, 
Причина в том, что фонограммы 
предназначены для воспроизведения 
через АС и с телефонами не дружны 
И оказались в результате головные те- 
ефоны вроде как на обочине аудио 
С одной стороны, в любой 


прогре 
„мыльнице“ есть гнездышко для голо- 
вных телефонов. А с другой — даже в 
приличных моделях аппаратуры на 
телефонный выход работает серень- 
кий усилитель или просто через гася- 
щий резистор подается сигнал с выхо- 
да мощного усилителя. 

Не ждет слушатель от головных те- 
ефонов действительно хорошего 
звука, и производители аппаратуры 
часто считают телефонный выход ве- 
щью третьестепенной: чтобы телефо- 
ны „заиграли“, нужен специальный 
аппарат, который доведет сигналы до 
кондиции 


„Миса! Рену Х-САМ5*— лампо- 
вый усилитель для телефонов. 
разработчики наверняка понимали, 
что стереофония в головных телефо- 
нах все равно окажется ущербной, но 
от других искажений аппарат позво- 
лит избавиться 

„Мияса! ЕЧешу Х-САМ$“ просто 
высококачественный телефонный уси- 
ител, И рассматривать его нужно 
именно с этой позиции. Не нравятся 


мие, например, выносные блоки пита- 
ния, Неочень это удобно, но в данном 
случае такие претензии неуместны. 


ли заботиться о качестве усилите- 


ля, то блок питания нужно выносить 
наружу: во-первых, в корпусе и без то- 


го тесно и тепло, а во-вторых, сетевой 
трансформатор создает помехи. В 
мощном усилителе этого сделать про- 


1 0б этом мы е К. К уже писали (ем, статью „Пере 
слушивая заново” в „АМ" № 1 (12) 97) 


Усилитель для головных телефонов 
„Мизса! Ғідеійу Х-САМ$* ($230) 


сто не удастся, удаление сетевого 
транеформатора приводит к необхо 
димости тянуть провода с большими 
токами, которые тоже влекут за собой 


помехи и другие неприятные для зву- 
ка последствия. А в маломощном уст- 
ройстве выносной блок питания впо- 
тие оправдан и полезен, 

Идем дальше. В „Мизса! Е4ешу Х 
САМ" имеется только регулятор 
громкости. Назначение усилителя 
именно высококачественное усиле- 
ние, без дополнительных искажений. 
Так что отсутствие регуляторов темб. 
ра, коммутатора входов и прочих сер- 
висных наворотов в данном случае 
благо. 

Пора кончать витийствовать, надо 
переходить к предмету. Исключитель 
но из вежливости приводим техниче- 
ские параметры, поскольку понятно, 
что действительно высокое к; 
звучания цифрами уже пе измеряется 
Производитель обещает при выход- 
ной мощности 3,5 мВт на нагрузке 
40 Ом следующее: 

диапазон частот 20-20000 Гц, 
коэффициент гармоник менее 


чество 


0,02% 


отношение более 
80 дБ, 

максимальная выходная мощ- 
ность 100 мВт/40 Ом. 

Размеры усилителя 110 х 110 х 
220 мм. Выполнено изделие в духе 
„Миѕісаї Еїйейсу* такой серебри- 
стый бочонок на ножках 


сигнал/шум 


В момент прослушивания под рука 
ми у меня оказались телефоны „Веуст 
Чупапие 071-901* и „Кох А/200“. Впе 
чатление потрясающее: убрали занаве- 
ску, протерли стекла. Звучание, по 
сравнению с подключением к „родно 
му" телефонному выходу проигрыва 
теля компакт-дисков, стало гораздо 
чище, свободнее, появился воздух, 0б. 
наружились инструменты заднего пла 
на и бэк-вокал. Когда слушаешь музы 
ку через „Мивісаі ЕЧему Х-САМ", 

нмечаешь, что, кроме „генеральной 
линии“, в записи есть еще много чего. 
Особенно ощутим эффект на камер 
ной музыке, джазе, когда звучат нату- 


ральные инструменты 

Честно скажу, это первый снециали- 
зированный отдельный усилитель для 
телефонов, с которым мне удалось 
близко познакомиться. Единственное, 
о чем я пожалел, почему это нес 


чилось раньше 
Есть, конечно, и более простые спо- 
собы повышения качества 
телефонов, не связанные с покупкой 
нового усилителя. Можно попробо- 
вать устранить „внутренние противо- 
речия" телефонного выход: 
усилителя, который „кормит“ телефо- 
гасящий резистор. При ис- 
пользовании телефонного выхода 
мощный выходной каскад усилителя 
оказывается в режиме холостого хода 
нипие ка- 


звучания 


обычного 


ны черед 


и не может проявить свои д 
чества, даже если они есть. Гасящий 
резистор (обычно 200 Ом) тоже звук 
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не улучшает. Можно рискнуть и под- 
ключить телефоны прямо к выходу 
усилителя мощности, вместо АС. Но 
этот метод чреват неприятностями: 
если повезет, то испортятся телефоны, 
аесли не повезет — уши. Электричест- 
ва, кстати сказать, на выходе мощного 
усилителя достаточно и для достиже- 
ния того и другого сразу. 

Неплохие результаты получаются, 
если вместо гасящего резистора поста- 
вить низкоомный делитель напряже- 
ния. Я экспериментировал с делите- 
лем 10 Ом/1 Ом. Звучание становится 
гораздо лучше, только периодически 
отпаиваются резисторы — мощность 
на них выделяется приличная. Надеж- 
ность повышается, если опустить этот 
делитель в стакан с водой или подста- 
вить вентилятор. Но гораздо проще и 
эффективнее прямой путь — взять 
специальный усилитель, например 
тот самый „Мизса! ЕЧешу Х-САМ5“. 

В лампах ли дело или удаление сете- 
вого трансформатора так сказалось — 
неясно, да и не важно это; звучание по- 
радовало, хотя и сохранились обычные 
„телефонные“ болезни — при воспро- 
изведении через головные телефоны 
стереофонические привнаки звучания 
(глубина панорамы, размеры инстру- 
ментов, положение их в пространстве и 
пр.) оказываются заметно искажены. 


Второй экспонат на сегодняшнем 
стенде — процессор „Ма! Аџшгіуіѕіоп 
Цмепшя Зумет $\-501"— представ- 
ляет другую точку зрения на воспро- 
изведение сигналов через головные 
телефоны. Его разработчик подметил 
и решил исправить стереофонические 
недостатки традиционного „телефон- 
ного“ воспроизведения звука: 

1) звук „неправильный“, поскольку 
каждый канал работает на „свое“ ухо 
(при нормальном воспроизведении 
оба уха слышат все сигналы); 

2) поворачивается голова — повора- 
чивается звуковая панорама. 


Процессор объемного звучания 

для головных телефонов 

„МАЕ Аимзюп Узепто Ѕуѕіет $\-501“ 
($370) 


Аудио Магазин 3/1998 


И в процессоре приняты необходи- 
мые (с точки зрения его автора) меры 
для получения „правильного“ звуча- 
ния: 

1) влевое „ухо“ подмешан сигнал из 
правого канала, а в правое — из левого; 

2) при повороте головы корректиру- 
ются сигналы в обоих каналах, чтобы 
звук остался на месте. 

Теоретически эти построения впо- 
лне корректны, но есть еще и рынок, 
со своими вкусами и традициями. От- 
ношение рынка к стереофоническим 
искажениям, создаваемым головными 
телефонами, я бы охарактеризовал как 
двойственное. Кто-то готов мириться с 
ними, поскольку исправление одних 
недостатков сопряжено с появлением 
других. Для таких слушателей пред- 
назначен „Мизса| Е4ешу Х-САМ$“. 
Кто-то готов принять новые искаже- 
ния, только бы получить нормальную 
стереофонию. Именно этих людей за- 
интересует процессор „Аџгіуіѕіоп 
мепия Ѕуѕгет 5У-501“ московской 
фирмы „МАТ“ если, конечно, их уст- 
роят все остальные его свойства. 

Для правильного воспроизведения 
стереопанорамы нужно, как уже был 
ано, имитировать искажения сиг- 
налов, вызываемые дифракцией и ин- 
терференцией звуковых волн на голо- 
ве и торсе слушателя. 

На рис. 1 приведены АЧХ для прямо- 
го сигнала (с левого входа на левый вы- 
ход) и перекрестного (с правого входа 
левый выход) при трех положениях 
лятора ширины стереопанорамы: 
„минимум“, „максимум“ и „середина“. 
Прямой сигнал (с левого входа на ле- 
вый выход) обработан совершенно на- 
прасно. Ох, не читает г-н Мануилов, 
разработчик „5У-501“, наш журнал, и 
зря не читает! Мы с К. К. терзаем со- 
бачку Лушечку, сами мучаемся, а ока- 
зывается... 

Надеюсь, читатели простят мне ма- 
ленькую самоцитату. Приличные го- 
ловные телефоны имеют АЧХ, суще- 


тк 20 вк кт 
Рис. 1. Семейство АЧХ процессора. 
„МАЕ Аигмзюп Шеіепіпо Ѕуѕіет $\-501*. 
Верхние АЧХ — для сигнала с левого входа. 
на левый выход; нижние — для сигнала. 
с правого входа на левый выход 


ственно отклоняющуюся от горизон- 
тальной. Она сформирована специ- 
ально, чтобы компенсировать отсут- 
ствие дифракционных искажений, ко- 
торым подвергается сигнал, идущий 
от левой АС в левое ухо, и от правой — 
в правое при воспроизведении чере 
телефоны. А процессоре „Аџгіуіѕіоп“ 
такая коррекция делается еще раз 
Многовато будет. В результате замет- 
на тональная разбалансированность, 
звучание кажется суховатым. 
Обработанный перекрестный сиг- 
нал (левый вход — правый выход) 
имитирует искажения, которым под- 
вергается сигнал левой АС на правом 
ухе. Эти искажения возникают за счет 
дифракции на голове и, естественно, 
зависят от формы этой головы, о чем 
тоже уже писалось. Судя же по ре- 
зультатам измерений, параметры ал- 
горитма обработки рассчитаны на го- 
лову автора прибора. Слушателю с го- 
ловой 56-го или 57-го размера такая 
обработка вполне подойдет (хороший 
подарок жене), а вот для меня малова- 
та эта шапка, и обещанной звуковой 
перспективы не получается. 
„Правильный“ прибор должен фор- 
мировать перекрестный сигнал не 
просто так, а с учетом индивидуаль- 
ных особенностей. Когда обработка 
сигналов в процессоре производится в. 
цифровой форме, больших сложно- 
стей с коррекцией параметров алго- 
ритма обработки под конкретного 
слушателя возникнуть не должно. 
Разработчикам было бы полезно по- 
думать и над возможностью уменьше- 
ния искажений, связанных с дополни- 
тельной цифровой обработкой сигна- 
лов в процессоре. Например, прямой 
сигнал не обрабатывать вовсе, а пе- 
рекрестный — только в полосе до 
7-8 кГц, Для обеспечения нормальной 
локализации этого вполне хватит, а 
звучание станет лучше, исчезнут тем- 
бральные искажения. Поскольку про- 


цессор разработан и производится не 
в Англии, как „Миса! Е4ешу Х- 
САМ", а гораздо ближе, в Москве, 
есть надежда, что пожелания будут 

услышаны и учтены. 
Но и сегодня есть у „МАТ. Ашгіуіѕіоп 
Шѕіепіпи Ѕузіет $\-501“ несомнен- 
дача компенсации 


ные достоинства. 3: 
поворота головы решена очень удач- 
но. При этом приходится, правда, ми- 
риться со специальным датчиком на 


оголовье телефонов, но без него нель- 
зя: как же иначе прибор узнает, что 
ушатель головой вертит? В датчике 
расположены инфракрасные фотоди 


оды, принимающие сигнал от опорно- 


го излучателя, который тоже прилага- 
ется к процессору. Опорный излуча- 
тель (пластмассовая коробка разме 
ром с пачку сигарет) может быть рас 
положен практически в любой точке 
фронтальной полуплоскости. В про- 
цессоре имеется регулятор направле- 
ния, позволяющий ввести поправку 
на положение опорного излучателя, 
хотя удобнее всего разместить этот 
прибор над экраном телевизора. При 
повороте головы изменяется освещен- 
ность фотодиодов. По данным, полу- 
ченным от датчика, корректируются 


сигналы на выходе процессора — и ка- 


жущиеся источники звука остаются 
неподвижными 
Способ компенсации поворота го- 
ловы, использованный в процессоре, 
оказался пригоден для слушателей с 
разными головами. Расположение ка- 
жущихся источников звука в прост- 
ранстве оказывается практически по- 
стоянным: при повороте головы впра- 
во или влево на 45° смещение не пре- 
вышает 5". Для просмотра кинофиль- 
мов со стереосопровождением такой 


точности более чем достаточно. Хоро- 


шо бы вписался такой процессор в 


компьютерную систему виртуальной 


реальности 

Попытки построить процессор, поз- 
воляющий слушать через головные те- 
лефоны фонограммы, записанные для 
АС, предпринимались уже не раз, но 
особого успеха не имели. Дело в том 
что возможности аналоговых техноло- 
гий обработки сигналов ограничены, 
необходимую задержку (около 0,5 мс) 
лля перекрестного сигнала получить 
„аналоговыми“ средствами очень труд- 
но. Искажения — вот цена, 
приходится платить при цифровой об 
работке сигнала, но эта цена падает ‹ 


которую 


каждым днем. Доступные сегодня тех. 


нологии и элементная база позволяют 


исп! стенд 62 


тел! 


проделать все необходимые операции, 
практически не добавляя искажений, 
и скоро за „правильную“ стереофонию 
в головных телефонах не придется 
расплачиваться потерей качества. 

Кто знает, может быть, такой при- 
бор через 10 лет можно будет увидеть 
в каждом доме. А почему бы и нет? Я 
помню, как появились и заняли свое 
место на рынке матричные стереофо- 
нические системы. На „30“, „ОЗ“ и 
Ма1тіх Н“ аудиофилы едва не паль- 
цем показывали — вот, мол, глупость 
так глупость. А ведь именно из них 
выросла система „Ооу Ѕіегео“. 


Если бы аналогичный процессор 
для телефонов прибыл откуда-нибудь 
из-за океана, он могбы и не привлечь к 
себе внимания. А отечественная звуко- 


техника заслуживает уважения хотя 
бы потому, что она отечественная. Это 
не означает, что со всякой доморощен- 
ной поделкой „АМ“ будет носиться 
как с писаной торбой. Отиюдь нет. Не 
потому этот процессор оказался на 
стенде, что он российский, а потому, 
что есть от него польза и удовольствие, 
И удовольствие будет еще большим, 
если дополнить процессор нормаль- 
ным усилителем для телефонов, тем 


же „Миѕіса! Р4ещу Х-САМ5“. 4 


ВОМЛАМУЛ 


электроника ведущих фирм мира 


КЕМ\ҮУООР 


КЕМҰҮООР $Е-А970 

многокомпонентная система с эксклюзивным 
дизайном — серия “21ВЕК", система домашнего 
кинотеатра Роу Юісіїа! АС-3 и Роу Рго Годіс 
+ ТУР проигрыват 
ность 6 х 100 Вт, оригинальный пульт ДУ, воз- 


ель, высокая выходная мощ- 


можность произвольной комплектации допол- 
нительными компонентами данной серии. 


ОПТОВАЯ ТОРГОВЛЯ: Москва, 2-я Магистральная, д.14 г тел: 256-6204, 
256-7366, 256-8530, 940-3233; факс: 940-3236 
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Нан ЕМО – сд! 


СТИЮЛЯ 1998 года компания «МЕХТ» предоставляет Вам возможность покупки с доставк 


ТГ : 
мониторы 590710 я 7 в 


апольные АС М 


тана = мониторы МЗЗЮМ 732 
‘напольные АС МІЅ510М 735 

5940 стойка 75 серии ІМТА 

оста $50 ых Ве 

- доставка 320 


Е 45 


ЗЕ. В 


З 


цена 5310 
доставка 530 

плект МЕЗЗЮМ АУ центральный канал 
МІ5510М 73с 


$550 
зака $40 


напольные АС МЗЗЮМ 73: 
цена $480 
доставка $40 


Т 


ена 5230 
доставка $20 


(40) мониторы МЗЮМ 771 напольные АС МЕЗЗЮМ 773 
цена $250 $550 
‘доставка $2 ама $40 
мониторы МІЅ510М 772 напольные АС 4 
ш цена 5350 цена 
доставка $20 доставка 


центральный кана 
цена 
доставка 


= № 


о мониторы МЕЕЗЮМ 700 напольные АС МІЅЅІ0М 703 
цена $190 *: цена $480 
останка зо 48 доставка $50 

о уры МЕЗЗЮМ 701 центральный канал МЗЗЮМ 70с1 

$215 цена $102 
поставка $2 доставка $20 
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Ь Я ° 1" центральный канал 
мониторы МЕЗЮМ 750 мониторы МВЗЮМ 751 напольные АС М5ЗЮМ 752 напольные АС МІЅ5 753 напольные а міѕ90М 754 ом 75с 
Ш) ца $430 $490 цена 5780 цена 51080 |" $2100 $360 
доставка 520 520 доставка $50 доставка $80 $100 $20 
> а а д 


Для консультации и уточнения Вашего заказа свяжитесь с нами по тел.: (095) 290-3109, факс: (095) 251 
Срок доставки — 10-15 дней с момента поступления денег на счет компании «МЕХТ». 
В случае возврата товара в течение 10 дней с момента его получения - мы гарантируем возврат его полной стоимо 


"ТАВКОЙ НА ДОМ! 


указанному адресу музыкальной техники НІСН ЕМО класса в любой регион России и СНГ. 


че“ 


Във оуЛИВ одо зво интогрированный усилитель отегрированный усилитель устол мощности предварительный усилитель бло оитания 
|5 5660/998/1408 СҮНШЅШ Стив СН РОНЕЯ Боту СҮЯШБРСХ 
Гама 50 мена ум на мона ев $1005 шона 9 
постама 330 доста 590 50 атама зю 
няя зая зая 
АЛИ 
АА 4. 
Колоночные кабели Колоночные кабели для бивайринга Звукосниматели 
МСТНЕ 5КҮЦМЕ НУВАІО 3.50 5/метр МСТНЕ ЗКУТААСК НУВЯЮ алатоо ОНО 
УСТНЕ ЗМОМИМЕ 450 /мир МСТНЕ ЗНОМТВАСК 10.00 $/метр 7 4 
ТНЕСІЕАЯМАТЕЯ 650 5/метр ТНЕСІЕААТЯАСК 14.00 $/метр мм. 522000 
ТНЕ бОНМАТЕЯ 7.00 $/метр — ТНЕТЕАТВАСК НУВЯЮ 50 22005/метр О0Т-И Ѕресіаі 575000 
63-122 нувяю 12.00 Зуметр мс.10 580000 
0352 НУВЯЮ 20:00 $/метр Межномпонентные кабели МС:ОМЕ 5960.00 
ТНЕМАСМУМ НУВЯЮ 38.00 5/метр абы МС-ОЕ их 5105000 
ТНЕМНО МК И НҮВАІЮ 44005 0-3001НҮВАО 74.00 мет $1510.00 
ТНЕЛЕУОЦТОМ НУВАЮ  50:00$/мер ТНЕЅОЏЯСЕНҮВАО 8300 ТНЕ РВОб $1520.00 
ТНЕАЕУЕ:АТОМ НҮВАІЮ  70.008мер О-102 1 НҮВЯІО 10900 ТНЕРЯОВ НО $2000.00 
ТМЕТНИВО (аз а зв ог 4 сое) ТНОМОЕЯЦМЕ НУВЯЮ 97.00 еса: 
1.0 тег 5217000 МмСбОЮ 239.00 Тһе Огаеһоррег И ЗА $2150.00 
1.5 тоет 5500 МСЗИМЕВ Т сові 84200 те оинаи у 
20 те 5134000 МС БИМЕЯ ТВААМСЕО1О28.00 те Саар И А $3140.00 
2.5 теи 5942500 МОРЕХСОН ВА 65.00 ей н) 
МСРАТСН ВАУВ5 67.00 00 неет а 
ТНЕРЗТ 14000 20900 тһе Сгазгћоррег № СНА $2920.00 
НЕ ЗЕСОМО 155.00 233.00 
МОЕбЦНК 4700 5400 
Доставка — $10 
ВОКЅАМ 
а Г\ ть 
и 
дисков ВАО 3 $89000 
ловых дисхов ХЕРХЕВ 10 91. ОВ РМ (ЕОМВЕБ ХР 3.5 ОА ХР 5) 5235000 
м ХР63.5 ТЦЯМТАВІЕ РОМЕЯ БЦР. РОЯ ХЕЯХЕБ $27500 
Серия ЗТЕЯИМО» Тонары ТАНИ? 562500 
ТЕШКО РНОМО ЭТАСЕ 5/57 $599.00 Тонары ААТЕМ 178000 
ЅТЕЯЦМС ЕТ.5.Е ЗТЕЯЕО 5/57 5999.00 Фоноусилитель АЯТАХЕЯХЕЗ 10 РНОМО НЕО АМРИЯЕЯ 559000 
ЗТЕВИМОРЕТ 5 Е МОМОРЯ 5/51 $2500 00 Усилитель мощности ЯОК $ 1 5 РОНЕЯ АМРИНЕЯ 5290000 
ЗТЕЯЦМС 5.ЕТ.5.Е 5ТЕЯЕО $/5ТАМ 5150000 Усилитель мощности ВОК М 1.5 МОМО РОМЕЯ АМРИНЕЯ $34100 
сф Ў Интегрированный усилитель САЗРАН $1200.00 
РВЕМЕЯ 1 РОЦ Свое == $1500.00 Акустические системы ВОК ОМЕ В $91000 
РАЕМІЕЯ 1.5 РОШ боа 52500.00 
РАЕМЕЯ 2ҒОЦ боа 52500.00 
Серия ЗимЕЯ МОНТ 
Зб ЗИМЕ МОНТЭТЕНЕО ЗЕЕ 5190900 
3008 ИМЕЯ МІСНТ ЅТЕАЕО ЅЕЕ імедгаіеӣ $2199.00 2 са жаджаы- Ф 
3008 ЗАМЕР МЕНТ ЕХРОЯТ РЕ МОНО $00000 в е е Г 1 | 
3008 ЗМЕЯ МЕНТ ЕХРОНТ РР МОМО 8440000 А шир | 


Ф.И.О. 
Адрес: 
Телефон: 

Наименование товаров 


РЕКВИЗИТЫ 
1ЛЯ ДЕНЕЖНОГО ПЕРЕВОДА: 


(вата производится по курсу доллара ЦБ РФ на день перечисления денег 


Поставщик: 
ООО «Компания МЕХТ» 


Сумма перевода 

БИК банка плательщика 
К/с банка плательщика 
№ платежного документа 


Расчетный счет: 
40702810100000000027 
вКБ «Экспобанк», г. Москва, 
БИК 044579819, 
/с 30101810000000000819. 
ИНН 7720163795 


После осуществления оплаты просим отправить данный купон и копию 
квитанции с отметкой банка по адресу: Москва, 103889. компания «МЕХТ» ГУ 


УЅХ-906805 
з» Поу Оена! (АС-3) / ойыу Рона 

у Новый звуковой процессор (05р) 

} У б0Втх 5 (8 Ом) или 110Втх 2 (4 Ом, стерео) 
| у Тюнер с системой КОЗ 


Все предельно просто - совершенный 
ИСТОЧНИК ала и совершенная система 
обработки и усиления звука. Это концепт 
ция домашних А/\- систем следующего 
‘столетия. РІОМЕЕК, как истинный новатор, 
Уже предложил такие системы. ЮҮ проиг- 
Рыватель, считывающий как аудио, так и 
видеодиски, и А/Ү-ресивер с системами 
объемного звучания Рофу Гуейа! (АС-3) 
Роу Рго ое, мощным звуковым про- 
цессором ОЗР и 5-канальным усилителем 
мощности с самой передовой схемотехни- 
кой и отборными элементами тракта. Не 
мучайтесь. Выбор очевиден. 


оптовая прода жа 
& 6] ? ^ 7. Е: Е 


Яиввіап Сате 
ТЕЛ. СПРАВОЧНОЙ СЛУЖБЬ 


рУ-505 
У 10-битовый видео ЦАП у 
У 96 кГц / 20 бит, НЕШИ Педа 
у Виртуальная система объемного зв; 
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Роман ПАШАРИН 


АС „РОІК АЧЮІО ВТ” ПРЕДСТАВЛЯЮТСЯ В САЛОНЕ „НОТА+“ 


Фирма „Рок Аи“, созданная в 
1972 году Мэтью Полком и Джорд- 
жем Клопфером, отличается собст- 
венным, строго научным подходом к 
разработке изделий. Все компоненты 
акустических систем „Рок Аџдїо“ со- 
зданы инженерами этой же компании, 
следствием чего является заслужен- 
ное уважение к продукции „Роїк“ как 
со стороны экспертов крупнейших 
аудиоизданий, так и со стороны мно- 
гочисленных любителей музыки. 
Число поклонников „Рок“ столь ве- 
лико, что впору задуматься о фэн- 
клубе, наподобие тех, что давно уже 
организованы почитателями изделий 
фирмы „Найеу Рам зол". 

На мероприятии, проходившем в са- 
лоне „Нота+“ и посвященном пред- 
ставлению акустических систем серии 
„ВТ“, присутствовало все һірћ-епа-об- 
щество, выступали известные музы- 
канты (в частности сам Алексей Коз- 
лов), разливались вкусные напитки и 
разыгрывались ценные призы. Это ме- 
роприятие доказывало, что не все в на- 
шу эпоху экономических трудностей 
так плохо, как это преподносят песси- 
мисты. У тех организаций, которые 
представляют добротную технику, 
ла могут идти правильно и хорошо. 
Так и серия „ВТ“, пользуясь авторите- 
том у покупателей, вселяет в произво- 


дителей надежды на будущее. На чем 
основываются эти надежд: 

Появившаяся несколько лет назад, 
серия „ВТ“ уже включала в себя аку 
стические системы, в которых прим 
нялся новый тип фазоинвертора 
„Ромег Ром“. Простые фазоинверто- 
ры, выполненные на основе трубы ма- 
лого диаметра, давно являются кам- 
нем преткновения для изготовит 
АС. Сама труба может „звенеть“ 
зонировать, а завихрения возду 
ней добавляют в звучание нечто явно 
лишнее. Кроме того, форма корпуса 
АС и неграмотное расположение в нем 
фазоинвертора иногда приводят к об- 
разованию стоячих волн в помеще- 
нии. Специалисты „Рок Аџйіо“ сни- 
зили вероятность образования этих 
волн, тщательно проработав основа- 
ние корпуса и продумав способы уста- 


новки АС на пол. Был разработан та- 
кой фазоинвертор, в котором, как уве- 
ряет фирма, не происходит завихре- 
ний воздушных потоков и „пения“ 
воздушных масс. 

Обновленная серия „КТ“, представ- 
ленная в салоне „Нота+", имеет ряд 
изменений по сравнению с первона- 
чальной, в которую входили полоч- 
ные модели „КТ7“, „ВТ5“ и „ВТЗ“. 
Новая серия целиком состоит из 
крупных, напольных акустических 
систем  „ВТ2000р“, „КТ1000р“, 
„КТ800", „КТ600“ и „ВТ400“. Две пер- 
вые модели включают в себя встроен- 
ный активный сабвуфер. Многим не 
нравятся сабвуферы в виде куба, „отв- 
леченно“ располагающиеся в прост- 
ранстве,— встроенный сабвуфер поз- 
воляет обойти эти „визуальные не 
удобс 

Для больших помещений без м 
ли подойдут активные сабвуферы 
„Ро“ традиционной конструкции 
„Р$\150“, „Р$М/50“ и „Р$\120“. В 
них применены НЧ-головки с мас 
сивными магнитами. А „начинаю- 
щим“ предлагается комплект акусти- 
ческих систем для домашнего киноте- 
атра „ВМ 7300“, в который входит ак- 
тивный сабвуфер, две пары АС фрон- 
тальных и тыловых каналов и громко- 
говоритель центрального канала. 


„ЗОМУ 9$” ПРОТИВ „ДОСТУПНОГО ХАЙ-ЭНДА“ 


24 марта 1998 года состоялось пер- 
вое представление прессе новой серии 
„0$“ фирмы „Зопу“. Это вроде бы не- 
заметное событие ознаменовало собой 
вступление компании в новый период 
тех рыночных отношений, которые 
были навязаны потребителю конгло- 
мератом англо-китайских фирм не- 
сколько лет назад. „Зопу“, нацеливаясь 
на захват определенного сектора рын- 
ка, предлагает покупателям не только 
рекламные лозунги, но и качество. Од- 
нако обо всем по порядку. 

В середине девяностых годов, когда 
уровень продаж дорогостоящей ћі 
аппаратуры неуклонно снижался, с 
легкой руки британских аудиообозре- 
вателей возник термин „доступный 
ев епа“, Европейские производители 
с ‚аудиофильной“ репутацией способ- 
ствовали созданию своеобразного 
культа выпускаемой ими аппаратуры 
стоимостью менее $500 за компонент. 
Многие японские компании также 
примкнули к этому движению, суля- 


щему перспективы больших продаж в 
Европе. „Зопу“, как всегда, шла своим 
путем. В ее модельном ряду 1996 года 
появились первые аппараты недоро- 
гой серии „Е“, в которых были испол 
зованы отдельные технические реше 
ния, узлы и детали, разработанные в 
свое время для знаменитой, „топовой“ 
серии „ЕЅ* („Ееуазе@ Ѕсапдага“): 
„верхние“ модели проигрывателей 
компакт-дисков, например, получили 
транспортирующий механизм „Еіхей 
РК Ор“ (с неподвижным блоком счи 
тывания), а модель „ХЕ900“— ЦАП 
типа „Сштепі Риѕе“, ранее уже прим 
нявшийся в проигрывателях „Х2Е$“— 
„ХТЕЗ“; усилители „ЕЕ600“— „ЕЕ900“ 
стали выпускаться в конструкции 
„двойное моно“, а тюнеры приобрели 
систему К05. Однако „Зопу“ никак 
особо не выделяла „продвинутые“ мо- 
дели, хотя необходимость в этом у 
назрела. 

Серия „05“ („Опаву лап4аг4“), 
выпуск которой начнется в наступив- 


шем 1998 году, также заимствовала 
часть технических решений у серии 
„Е$“. Во всех корпусах применяется 
так называемое шасси „05*— с утол- 
щенными стенками несущей конст- 
рукции и внутренними распорками 
для лучшего подавления внешних и 
внутренних вибраций; по сходным 
принципам сконструировано и шасси 
типа „Гибралтар“, которое устанавли- 
валось в аппаратах серии „Е$“ еще с 
конца восьмидесятых. В то же время 
аппараты „О“ построены в своей, 
оригинальной идеологии и имеют не- 
которые собственные, присущие толь- 
ко им черты. В серии „ОЗ“ впервые ис 
пользован оригинальный метод гаше- 
ния стоячих звуковых волн внутри 
корпуса — оно достигается установ- 
кой печатной платы под небольшим 
углом к днищу корпуса. 
Отличительной чертой серии „ 
была некоторая упрощенность функ- 
ций относительно более дешевых ап- 
паратов. Этим подчеркивался элитар- 
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ный аскетизм серии „ЕЅ“, однако по 
ребитель часто лишался ряда удобств 
управления. В серии „08“ воплощено 
все лучшее от функциональной осна 
щенности „младших“ моделей серии 
Е“. Принципы внешнего оформления 
также унаследованы компонентами от 
их предшественников. „Верхние“ мо 


дели серии „Е“ традиционно имели ли 


цевую панель из полированного алю. 


миния — в серии „05“ такое „лицо 
стало обязательным для всех моделей 
Отэлементов конструкции перейдем 
к звуковому тракту. Все проигрывате 
ти компакт-дисков серии „ОЗ“ получи 
ти от двух „старших“ моделей серии 
ЕЅ“ цифровой фильтр СХ085950 
(более известный как „МагіаЫе Сое 


сіепі") с пятью различными алгори 
мами фильтрации при девяти вариан 
тах их комбинаций. Модель „СОР 
ХВ920", кроме того, оснащена не упро 
щенным, но полным вариантом меха 
низма „Еїхей Ріс Ор“, таким же, как и 


у проигрывателей серии „Е5“. В „млад 
шем" же „ХВ720* инженеры „Зопу“ со 


чли возможным применить обычную 
механику" при том же фильтре „Магі 
Ше Соейсепе"“, Все проигрыватели 
оснащены ие только оптическим, но и 
электрическим коаксиальным цифро- 
вым выходом, ранее имевшимея лишь 


в серии „Е5“. Помимо этого, все проит 


рыватели переняли от дешевого 
ХЕ510" возможность работы с диска 
ми „СЮ Техі", которые содержат тек 
стовую информацию, записанную вме 
сте с субкодом 

Вее усилители серии „0$“ (их в ней 
три), так же как и их предшественни 
ки, построены в идеологии „двойное 
моно“. Приняты специальные меры по 
экранированию усилительного тракта 
от блока питания, Предусилитель и 
усилитель мощности для сокращения 
пути сигнала размещены на общей пе 
чатной плате. Производители полно 
стью отказались от звуковых и прочих 
кабелей между платами и клеммами 


для подключения АС. В серии „Е“ ‹ 
начала девяностых годов применяется 
принции гальванической 


ки 
всех сигнальных проводов у обоих ка 
налов предварительного и оконечного 
каскадов. Теперь эта схема найдет во 
25“, но 


уже без проводов и межблочных шлей 


площение в усилителях серии 


фов, на уровне печатной платы. В мо 


дели „ЕВ920К“ (так же как и в но! 


эм 


усилителе „ЕАЗО“ серии „Е$“) 


го трансформатора экранирова 
но от дниша, чтобы сам корпус не слу 
жил источником наводок, пусть и не? 
значительных. Кроме того, в новых 
усилителях конструкция корпуса луч- 
ше приспособлена для охлаждения, а в 


ЕВ920К“ (и „ЕАЗОЕ$“) даже приняты 
меры против завихрений тепловых 
воздушных потоков. Отличительной 
ЕВ920К* и „ЕАЗОЕ$“ станет 
еще и наличие дополнительного суб. 


чертой 


шасси, снижающего вибрации до пре 
небрежимо малых величин 

В серию „ОЗ“ войдет еще ряд компо 
205 


имеет „механику“ с закрытым ленто- 


нентов. Кассетная дека „ТС-КЕ 


протяжным трактом п 


и сквозном ка- 


нале в тракте звуковом, и по уровню 
исполнения она ближе к „ТС-КАб“ се 
рии „Е$“, чем к „предкам“ из серии 
Е“; так же как и тюнер „ЗТЗКВ9205: 
не оснащенный, увы, декодером типа 
Ѕіегео Риз“ для приема вещания в 


отечественном диапазоне УКВ. Но вот 


к ресиверу „ЗТВ-ОВ725“, например. 
можно подключить внешний шестика 
нальный декодер — „оу Оў 


или иной. Един 


твенная мини-диско 
вая дека, входящая в серию „О$", осна 
щена ЦАПом типа „Сштепе Ривс“ и 
электрическим коаксиальным цифро 
вым выходом 

По совокупности параметров и 
ровню конструктивного исполнения 
серия „05“ образует отдельный класс 
поэтому аппараты серии „Е“ будут вы 
пускаться и дальше. Так, продолжится 
выпуск недорогих акустических си 
стем „55-176“, „55-126“ и „Е215“. Од 
нако серию „Е“ ждут некоторые изме 


нения. К примеру, готовится выпуск 


двойной мини-дисковой деки „МО$: 


\\/1-— своеобразного ан 


лога двухкас 


сетных аппаратов. В области акусти 


ческих систем намечается в 


пуск 
двух новых моделей напольн 
585-Х7“ и полочных „55-ТХ7“, кото 
рые по уровню исполнения и конст 


руктивному замыслу (Ы-\ия и др.) 
сопоставимы с популярными „58-176 
и „55-126“, но в них применены новые 
НЧ-динамики с фиберглассовым (то 
есть из стекловолокна), а не с бумаж 
ным, как в прежних моделях, диффу 
зором 

Готовится несколько новинок и в се 
рии „ЕЅ“. Появится первый сабвуфер 

ЅА-№70Е8* (пассивный) и актив 
ный сабвуфер „ЗА-\305“. В то же вре 


мя единственная АС центрального ка 
нала этой серии „55-СМ№65Е$“ снима 
ется с производства, останутся лиш 
недорогие „СМЗ5“ и „СМИТ 
дут сняты с производства многие наи 


более дешевые представители серии 

Е“, и в целом ассортимент моделей в 
1998 году немного сузится по сравне- 
нию с предыдущими годами. Модель 
ный ряд 1998 года будет окончательно 
сформирован лишь к середине осени 
ине исключено появление еще некото- 
рых моделей. 4 


РЕКЛАМА 


К ВОПРОСУ 0 ПРОМЫШЛЕННОЙ 
АРХЕОЛОГИИ П 


Как начинаются увлечения? Поверните лю- 
бым боком, и все равно выходят дешевые фрей- 
дистские штучки 

В 1980 году я был, конечно же, юным пионе 
ром. Мой отец был инженером на п/я М, а „Ріо- 
пеег СТ-Р950” стоил в „Березке” 1830 чеков. 
Странно, но отец дружил с соседом, которого 
звали Яков Григорьевич Райхенбах (я не пишу 

тоящего имени) 

Богатая система была у Я! 

Был там „Тесһпісѕ” с @тесЕ-диуе, ценная штука 
по тем временам. Был предусилитель „Риа! 
мощник „Кепмоой”, тюнер „Матапіг" и акустика 
боодтал5”, Был и „Ріопеег СТ-Р950". Боже, как 
я смотрел на синие огни индикаторов! 

А у меня был магнитофон „Электр 
302”, а о межблочном кабеле в те времена ни 
кто и не слыхивал 

Аппараты этажом ниже все время менялись 
Коллекция винила росла. Но даже хромирован 
ный „Ріопеет” с откидными руками подкату. 
шечников, агрегат потрясающего дизайна и не 
запоминаемого индекса, не оставил в моей дет. 
ской душе такого следа 

Шли годы. Яков Григорьевич эмигрировал, 
упаковав свою систему и коллекцию винила в 
отдельный контейнер. 

В начале 90-х я увидел в газете объявление 
о продаже „Ріопеег СТ-Р950”. Город Лобня и че. 
ловек, который не знал, что он продает. $250 с 
коробкой и инструкцией. Со схемой.. 

Теперь у меня есть свои синие индикаторы 

Стандартная дешевая история про мальчика 
и исполнение его дурацкой мечты, 

А теперь комментарий специалиста, психо 
логия и тенденции, 

Мне пришлось читать медавно рукопись 
книги, похожей на дневник, скучный и мепри- 
тязательный. Я листал страницы, чтобы не оби- 
деть автора (автор — девушка, а книга недавно 
вышла из печати). И вдруг я набрел на описа 
ние агрегата, который стоял в фойе любого ки 
нотеатра и за 15 копеек позволял попробовать 
ухватить инвалидной хромированной трехпа- 
лой рукой пачку ГДРовской жевательной ре- 
зинки в своих присыпанных шариками поли 
уретана недрах. Вы тоже пробовали, не так ли? 
Дойдя до этого места в рукописи, я не стал чи- 
тать дальше, 

аждый найдет что-то для себя. И это заце- 
пит. Только немного терпения, чтобы добраться 
до нужной строчки. Теперь понял, ты, дешевый 
ла автор, убирая рукопись 
вительно все понятно: купить 
свою мечту по дешевке — какой наглый рек- 
ламный девиз! 

Р. 5. Спасибо всем, кто оценил и поддержал 
мое начинание. Прошу прощения у всех, кому 
не хватило „.еак”, „МсІпёоѕћ”, „РЦзоп” и прочих 
Теевапкеп” по $300 за аппарат. Терпение: за- 
граница нам поможет! 


По-прежнему на Покровских Воротах, между 
„Гиросом” и „Эзотерикой 


Искренне Ваш Андрей Родионов 


(095) 916-17-82 
162-04-78 
168-76-04 


( 


МЫСЕ РЕМ 


елано фапатами для фанатов 


Х СЕРИЯ 


х10-р Ламповый буфер 

класса А для СО- 

= проигрывателей 

10-0 - опо линейный асад. построенный на 06 
дву триодных 


ный фильтр, ч 
талат запитеу 


Интегральный усилитель в Классе А Ў 
А220 чистый клосс "А (50 в - В Ом). Грациюоный с оточенной 
образы. 


нзумитолыње оскзакавые знуковые 


ои оставляет 470 0м, выходное 
м. Это позвотает добиться эе 
чительно улучшения звучания лобого СО. 
проигрыватели за счёт оптимизации индук 
иын нагрузки Данный “бочок таске мох 


КД проигрыватель 
Конвертор Вади, совершънав схема подлаления 
пододной косоад в классе "А 


Интегральный усилитель в Классе А 
А2: просто и дорого. Полноценный, плавно лющийся звук 
превосходящий все что Вы слышали в исполнении д 
гораздо больш де 


рик усилителей за 


ецением и расширенным 
 дикамичхиы диагазоном Высожокачест 
рока лрухсторонины плата обста 
мальњй цифровой и аналоговый сигнал. Аатоматический захват с часто. 
тами 38 и. 44.1 ЛЕ. 48 Гц позволяет кроме СО подключать цифровые маг 

пофоны, спутниковое цифровое радио. Цифровой оптический и цифровой 


Х-АСТ 


Схемные решения ої знамени 


Х-САМ5 


18-битный цифро-аналоговый | 


Е СЕРИЯ 


друг с другом компоненты серии ВЕЕСТВА. Выс 
чувствительность и селективность понора позволяет Вам добиться хороше 
приема большого количества РИ -станций. Новый интегральный усилитель 
конструктивно выполненный как независимый предусилитель и усилить 
мощности. Вызодной каскад в режиме АВ, мощный блок питания и 
возможность гибкого использования в функции “ть/у-тоогт 


Е50 
== 
Е61 
Новый СО-проигрыватель 
В данной модели применен конвертор Вваізтват, позвольющий добиться 
высокого качеств воспромовеления, ровной АЧХ и малого уровня искажений 
Пульт ДУ позвопвет управлять проигрывателем. Пу 
ние последдвательности прослушивания 


ть оптический и цифровой выходы, чв 
иж внешний цифро-дналоговый к 


Ипоально совести 


Х-ТОМЕ 


не наруша 


ели четыре лин 


х моз 


Предназначен для модернизации Вацкхо СО 
различными источниками ифрового 


ых вода АСА на передней 
ор входов, Выходной каскад 


конвертор 
рывателя. Возможность 


Выносной темброблок 


Тцатељьно подобранные регулирувмые фильтры низких и высоких частот 
обестечат Вам точную настройку звучания с учетом особенностей комнаты, 
при этом баласа средн тот 


Предусилитель- 
корректор ММ/МС 
пооокчестьоный ваюй предок 
пятель оратор паза илољ зму 
поочиматели С подвихтым маеп и тдвих 
ной катушкой. Сема обкадет большой пере 
проч способностью Высококнествомная 


ИР 


ФӘ "тз с отимольным расположением элемен 


тов обеспечивает малые шумы и исхаягния, а 
зке позволяет достичь максимального дина 


миесхосо агаа 


Х-РВЕ 


Ламповый 
предварительный 
усилитель класса А 
ворительный уоилитоь, работай ачи 
м классе А Сема алия за 
томүХ100 и даёт возможжость за счет от 
тимизоцин икдусивной, быностной и рези 
ной ирухо добыть сотосования а 
уровне линейных соединений. На задней 
регулятор громкости и се 

Малым сопротивлением поз 

Уоклителамн различны маро 


Выносной блок питания 
для четырех Х-блоков 


блоков Х.сорим, а 


вое 0тклюнение производится одной кзогкой на перодней понели 


Усилитель 
мощности 
(моноблок) 


Моноблок самого высокого качеств, 
овыдвющий 50 \ при В Ом и 10040 при 


валка т в любые иней епи как предварительный и как усилитель 1 Ом. Имеет дополнительный выход 
морси тд И дин уилн и подключены ву 
Цифро-аналоговый тичюзих систем, а таска нивалью 
конвертор НОСО подот для «вытокі звука. Блок 
В датом «бов установлен 18-битай питання встроен в корту: усилителя, 
Вит. Віонт вомведтор с Вфатной переди Истолин в схоне совместно с 

хий. Кроме обычных СО может предуоилителем Х-РАЕ Сас А дает потрясающий резуль 

роватьдиски с новым форматом 

"КОСО, которые такою лучы = Х-А200 Моноблок 


А1001. Моноблок высочайцого качества 
костями - 200 Ват. Ома, 400 Ват: Ома 


Ламповый 


усилитель класса А 

для головных телефонов 
Усилитель на двух триодах работает в чи 
том классе А, Кроме гида для наушникое 
дные и выходные разъёмы СА. Высоко 


ФӘ соеспонкя плата м компоненты симы, 


пымосной бок питания гарантируют вы 
кое качество звучания, Выходной ка 


КЕШҮ ТААМЅРЏЅЕАЅ 


Акустическая система 
Новый подюод КОМ в кокструнровании 
тес, сы обълинеюций 
промыушства той ипи иной хонцетции при 
проекованыи ато октем и нолкчаюцей 
какие-либо недостат. мустак октем 


Кају Тгапебіѕеә имеют высокую 
чувствительность и обладает потрасающей 
мигродинамикой. Лучший выбор. дла 


владельцев ламповых усилителей и усилителей 
скромными показателями вых 


[митрий ЗИЛОВЯНСКИЙ 


„Аудиовидеопрофессор” 
из «Майар 


16 мая в Москве, в гостинице 
„Международная“, фирма „Энигм 
являющаяся дистрибьютором амери- 
канской компании „Мадтеа! Аи ю 
ГаБогагогіеѕ“, организовала презента- 
цию новой серии аппаратуры для до- 
машнего кинотеатра, „Майгіра! Аша 
Габогаќогіеѕ* производит аудиоаппа- 
ратуру под торговыми марками „Маг 
І.еуіпѕоп“ и „Ргосеей“ (а с недавнего 
времени также „Ацбїіоассеѕѕ“ и „СЕ 
(айоп“). На презентации демонстри- 
ровались аудиовидеопроцессоры „Рго- 
сее РОЅЮ“, „Ргосее4 АУР“ и пятика- 
нальный усилитель „Ргосее4 АМР: 
Присутствовал директор экспортного 
отдела компании „Мана“ Джерри 
Ханна — он рассказал корреспонден- 
ту „Аудио Магазин 
для кого был разработан модельный 
ряд „Ргосее“ 


как, почему и 


Современный аудиовидеопроцес- 
сор в сущности ничем не отличается 
от быстродействующего компьютера. 
Проблемы для потребителя создает 
неразбериха, царящая в программном 
обеспечении. Наряду с пресловутой 
„войной форматов“ носителей (УН$, 
1.0, УР плюс еще несколько мене 


известных аббревиатур), продолжает- 
ся вялотекущая „война стандартов“ 
многоканальной звукозаписи („Роу 
Рго Горіс“, „оу Юірікај“, МРЕС, 
ОТ5 ит. д.). 

Поэтому, купив, скажем, лазерный 
диск, вы должны будете внимательно 
изучить его обложку на предмет выяс- 
нения стандарта звукозаписи и уста- 
новить ваш процессор в соответствую- 
щий режим, если таковой у него име- 
ется. И это еще не все. Даже в пределах 
одного стандарта количество реально 


записанных каналов звука может быть 
амым разным. Например, на диске с 
маркировкой „БоЪу Юірісаі АС- 
предполагающей шесть независимых 
звуковых 
заться двухи 
нофоническая запись, что опять-таки 
повлечет за собой необходимость до- 


каналов, вполне может ока- 
анальная или вообще мо. 


полнительной настройки процессора. 
Человек с техническим образованием 


или соответствующим складом ума 
так или иначе разберется, что к чему, 
но того, кто хочет просто посмотреть 


кино, вся эта возня с кнопками и про- 
ли явно не обрадует 

И наконец, новые форматы и стан- 
дарты продолжают плодиться и раз- 
множаться с пугающей скоростью. Те, 
кто решил повременить с покупкой 
домашнего кинотеатра в надежде дож- 
даться окончательной победы какого- 
либо одного типа записей, похоже, 
просчитались. Яркое свидетельство 
постоянно обновляющееся 


во, 


тому 
программное обеспечение компьюте- 
ров. Принцип „йниге ргооѓ“ (то есть 
принцип совместимости с будущими 
разработками) умышленно не соблю- 
дается из чисто коммерческих сообра- 


жений. И наоборот, по тем же причи- 
нам выдерживается принцип „разу 
ргооѓ' возможность работать с ранее 
написанными ми. Но в 
компьютере, по крайней мере, исполь- 
зуется достаточно гибкая элементная 
база (һагдҹаге), которая при переходе 
на новое программное обеспечение 
требует только увеличения объемов 
памяти и быстродействия. 

Идея построить аудиовидеопроцес- 
сор подобным образом буквально но- 


программ; 


силась в воздухе, пока се наконец не 
реализовала фирма „Маднеа! Аи4ю 
Гађогаќогіеѕ“, выпустив процессор 
„Ргосееї РЮЅ0* („Ривиа! Ѕитоцпі 
Песойег“), который предназначен для 
декодирования любых уже существу- 
ющих и будущих стандартов многока- 
писи 


нальной з 

Обработкой сигнала в новом процес- 
соре занимаются микросхемы серии 
56300 фирмы „Могогоа“, обеспечива- 
ющие декодирование стандартов „201- 
Бу Рго оріс“, „оу Овна и ОТ 
точностью до 20 бит и частотой ди- 
скретизации до 96 кГц. Фирма „Маан- 
вај“, в свою очередь, предлагает про- 
граммное обеспечение, позволяющее 
„научить“ процессор декодированию 
всех прочих стандартов. Дилер может 
получить эти программы по сети 
„Интернет“ или на ком- 
пакт-диске. В последнем 
случае пользователь 


сможет „обновить“ свой 
еі РОЗО“ само- 
через ком- 
дисководом 


„Ргос 


стоятельнс 
пьютер с 


Ср-Ком. 


Кроме того, „Ргосее@ РЮЅ0* сам 
распознает, какой именно сигнал по- 
ступает на один из его входов 
(ЅРОІЕ — с разъемами КСА и ВМС, 
ТозНик“, АЕЅ/ЕВО — с разъемами 
ХВ) и выбирает нужный алгоритм 
декодирования. 

Для работы в паре с „Ргосееа 
РО$О“ выпускается предваритель- 
ный усилитель „РАУ“. Парочка полу- 
чилась недешевая — тысяч на девять 
„Рго- 
/сили- 


Более экономичный вариант 
сеед АУР“, процессор и пр 
тель „в одном флаконе“ (стоящий в 
два раза дешевле), Имеются различ- 
ные варианты „АУР“: с радиочастот 
ным демодулятором, возможностью 
коммутации источников полного ви- 
деосигнала или сигнала 5-Уійео, При 
этом в „АУР“ соблюдается основной 
принцип, заложенный в „РОЗ“: про- 
цессор-предусилитель способен деко 
дировать любые форматы 

Последнее звено в новой линейке 
„Ргосее4“— пятиканальный усили- 
тель мощности „Ргосее@ АМР5“. Он 
сделан по образцу эталонного усили- 
теля „Магк Теушвоп ЗЗН“. Паспорт- 
ная мощность „АМР5“ 
125 Вт на канал, причем, по словам 
Джерри Ханны, указанную мощность 
усилитель способен развивать на вы- 
ходе при одновременной работе всех 
алов. Этот монстр массой около 
50 кг снабжен тремя тороидальными 
трансформаторами — для центрально- 
го, двух левых и двух правых каналов: 
Все каскады, кроме выходных, выпол- 


составляет 


нены на основе балансной топологии, 
первоначально разработанной для 
усилителя „Магк Іеуіпѕоп 300“. Подо- 
бранные по коэффициенту усиления 
выходные транзисторы (8 или 10 на 
каждый канал) те же, что в „Магк 
Геутзоп ЗЗН“ 

Цена, однако, 5000 дол. 


аров США. 


ПИЯ Хех 


2 Песо ти 
ес РЕРЕРНРИРИТЧУРИРЕРРРРИЕЯУ 


Агага 1996 


ЕРОЅ Е522 


$1999 


ОТ 


алате. Вот. чно П, 


тешыну пе дор 


мин. не пойон на кемир 
путь, Талат хто нт, чото ич унии 
от ЕЄХ12, (ќе педоспнтии пешинитесьты и 


А 


Памет 


«ФОРТУНА 


пнй пе 


Е] 
тут тете ВА ц 


Са Собе) 


ЕРО$ 


КУА 


СОЛАРИС 


мен 


ЖЖЖЖЖ 


77 


ЛУДИОЛАЙИ 


Преепецекий вал, 2 а 7 гй См 
теа.: (09 тела: (095) 95 тел: (09 
ЧЕРИАЯ гин М СТЕРЕО 
Акнимоторная. Х Покровка, 10. Сив. 


тела: (09 


8477 


тва. (093) 924 0423 


Заенящая чистоти. пролрачпоеть звучания и 
прекуиисный баланс: великолепный әфирект 
присзипствия: отличная копетрукция и отделка. 


Зуи ИН? 


тел: (А 


Яонноп Соте 


Фоограф 


Екатеренбург 


ЕККАТА 


Знакомые с российскими розничными ценами читатели 
наверное, уже заметили некоторую путаницу, произошед- 
шую с ценами в „Испытательном стенде“ № 2 (19) 98. Так, 
на с. 51 и 52 оказались перепутанными цены на усилитель 
мощности „Адсот СЕА-5400“ и проигрыватель компакт- 
дисков „Адсот ССР-750“; цены на проигрыватель ком- 
пакт-дисков „Мизса! Е4ейу Ебі“ и полный усилитель 
„Миса! РЧешу Е“ (с. 49) вовсе далеки от действитель- 
ности. Кроме того, на с. 75 в списке технических параметров 
усилителя мощности „Миса! Е4ешу ЕХ-2“ неправильно 
приведена максимальная мощность, потребляемая от элек- 
тросети,— она составляет не 325, а 375 Вт 

Во искупление своей вины приводим фотографии ком- 
понентов и их правильные цены 


„РАМАЅОМІС“ демонстрирует 


проигрыватель О\УБ нового поколения 


В начале июня в Москве прошел семинар, посвященный 
аудиовидеотехнике компании „Рапаѕопіс“. Из новинок нас 
в первую очередь заинтересовал проигрыватель ОУ 
„Рапаѕопіс ОУО-АЗ50-, в котором используются самые пе- 
редовые схемные и конструктивные решения. 10-битовый 
видеоЦАП, видеодекодер МРЕС-2, аудиодекодер „оу 
Рідісаі“ и МРЕС-2 собраны на одной монолитной микро 
схеме, АудиоЦАП работает с частотой дискретизации до 


96 кГц и разрядностью до 24 бит. В аналоговой звуковой 
части использованы отборные компоненты, блок питания 
построен по системе „Уйтиа! Вабегу Орегайоп“, применяе 
мой в усилителях „Тесһпісѕ“, обеспечено отношение сиг- 
нал/шум 115 дБ и коэффициент гармонических искажений 
0,002: 
Другие основные особенности „Рапаѕопіс РУЮ-2 
шестиканальный выход звукового сигнала; 
режим „Упиа| 
Ѕигтоипі Зоцп4“ для 
создания объемных 


эффектов в системах, 
не имеющих тыловых 
АС; 

воспроизведение 
РУР в телевизионных 
системах РАТ. и МТС; 

воспроизведение 
„Мібео Ср“ 


Аудио Магазин 3/1998 


Мог4аипт-Зноге 14. выпускает высококачественные акустические системы уже 31 год, и серия 
«РеМогтпапсе» является квинтэссенцией накопленного компанией опыта, помноженной на передовые 
технологии современности. Все элементы АС серии «Регіогтапсе», включая конструкцию и материа 
корпуса и динамические головки - собственные разработки Могдаипт-Зпоге. 


Конструкция 


И В результате интенсивных 
следований получен акустическ 
инертный композитный матер, 
ал «ВезтВоск», представляю 
щий собой отвержденную 

процессе каталитической рез 

ции смесь полиэстера и минер 

лов. Проблема окрашивания зв) 
ка за счет вибраций корпуса ре 
шена. 

м^ Динамические головки В 
СЧ, и две головки НЧ помеще! 


Звучание 


Регіогтапсе 880 позволяют про- 
явиться музыке со всей возможной 


в отдельные замкнутые объе! 
нутри общего корпуса. 
|: ‘исключает взаимное влияние. 


натуральностью. Удивительна осо- др диффуарри редно 
бенность воссоздавать натуральную. 

атмосферу и акустику в записях. Хо- 

роший уровень конструирования и 

любовь к музыке нашли удачное со 

четание в этих АС. Особо рекомен- 


дуем. 


Зегеорме, Мо116 № в 


анию стоячих волн. — 


Регогтапсе 860 произв рукция и а 


особенное впечат, 


зом, великолепной 


Реғгѓоғттапсе 860 
ность без 


осходная внешняя 
орпуса под рояльный л 


Регѓоггтапсе 880 $3985 
а также 
Регїогтапсе 860 $2995 
Ре Могтапсе 820 $2395 
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Домашний кинотеатр 


Дмитрий ЗИЛОВЯНСКИЙ 


Комплект для домашнего кинотеатра 
«Воѕіоп эоипаВаг Стета» 


Конструкция и подключение 
„Возгоп ЗоипВаг Стета"— уникаль- 
ный комплект озвучивания домашнего 
кинотеатра, Он целиком помещается в 
одну небольшую коробку, а чтобы уст 
новить и подключить его, вам потреб; 
ется минут 15-20. Система состоит вс 
го изтрех компонентов; „Зони@Ваг“,саб- 


вуфер и тыловой громкоговоритель, 
Главный компонент системы 

ЗоииЯ Ва" устанавливается на тез 

визор и выполняет роль правого, лево- 


го и центрального каналов, декодера и 
многоканального усилителя. 


Активный сабвуфер, являющийся 
одновременно блоком питания всей 
системы, подключается к сети и соеди- 
няется с „саундбаром“ двумя провода 
ми — межблочным и проводом элек- 
тропитания для „саундбара“ 

Тыловой дипольный громкоговори- 
тель также подключается к „саундбару“ 
имеющимся в комплекте 17-метровым 
проводом, Остается только подать на 


вход сигнал с видеомагнитофона или 

проигрывателя 1.0 или РУР — и до- 

машний кинотеатр работает 
„ЅоџпіВаг“ включает в себя три ко- 


нусные головки диаметром 89 мм с по- 
зимерными диффузорами, причем пра- 
вая и левая головки развернуты от оси 
центральной градусов на 20. Для каж- 
дого из динамиков имеется собствен- 
ный усилитель. Сразу отмечу недоста 
ток — отсутствие регулятора тембра. В. 
аппаратуре класса ВЕВ и ВЫ епа таких 
регулировок, естественно, не требуется, 


но для домашнего кинотеатра, особен- 
но из недорогих, они могут оказаться 
полезными, 

Декодер, рассчитанный на стандарт 
„оу Рго оріс", преобразует входной 
аудиосигнал в цифровую форму с раз 
решением 18 бит. После этого сигнал 
подается на процессор цифровой обра- 
ботки сигналов (05Р), который выде- 
ляет информацию для центрального, 
левого, правого и тылового каналов и 
сабвуфера и направляет се к соответст- 
вующим динамикам. В системе имеется 
активный эквалайзер, координирую- 
щий работу всех усилителей 

В сабвуфере используется 165-мил- 
лиметровый НЧ-громкоговоритель с 
длинным ходом звуковой катушки 


—.-— 


Диффузор направлен в пол, а труба фа- 
зоинвертора выходит на тыловую стен- 
ку корпуса. Корпус сабвуфера состоит 
из двух отсеков — закрытого, в котором 
находится головка, и открытого, с фазо- 
инвертором,— по словам производите- 
ля, здесь сочетаются достоинства обоих 
типов акустического оформления. Сущ- 
ность этого таинственного принципа 


мне не совсем ясна, но сабвуфер, скажу 
не 


сразу, очень даже неплохой. Пож 
ваться можно только на отсутствие ре 
лятора границы среза разделительного 
фильтра 
инственная тыловая АС снабжена 


двумя конусными громкоговорителя- 
ми — 89- и 65-миллиметровым, кото- 
рые развернуты друг к другу под углом 
почти 180“. Технологически такое ре 
шение вполне оправданно, поскольку в 
системе „Роу Рго оріс“ тыловой ка- 


нал монофонический. Для подключе- 
ния тыловой АС на задней панели 
ундбара“ имеются два гнезда: одно ис- 
пользуется, когда „тыловик“ располо- 
жен близко, другое — когда он установ- 
лен на расстоянии более трех метров от 
слушателя. В обоих случаях активный 
эквалайзер вносит соответствующие 
коррективы в тракт тылового канала. 
В комплект входит универсальный 
пульт ДУ, позволяющий управлять не 
только системой „Возіоп ЅошпаВаг“, но 


и видеомагнитофоном, проигрывателем 
и телевизором, для этого достаточно, 


используя стандартные кнопки, собран- 
ные в верхней половине пульта, набрать 
код фирмы — изготовителя вашей аппа- 
ратуры (таблица кодов прилагается), 
Сам пульт получился достаточно про- 
стой и элегантный. С его помощью 
можно регулировать общий уровень 
громкости, громкость сабвуфера, цент- 
рального и тылового каналов, выбирать 
источник сигнала (ТУ, УСК, СО), тип 
декодирования фонограммы („оу 
Рго оріс“, просто стерео и обработка 
„Озоши“), включать тестовый сигнал 
(то ли „белый“, то ли „розовый“ шум). 
Говоря о простоте и удобстве управ: 
ления системой, следует упомянуть 
функцию автоматического включения 
и выключения. Когда систему подклю- 
чают к сети питания, она, почувствовав 


на своем входе сигнал, автоматически 
включается — и выключается при от- 
сутствии такового. 


Установка 
„ЗоипаВаг“, как уже отм 


залось, луч- 
ше всего поставить сверху на телевизор. 
Если экран вашего телевизора 27 дюй- 
мов или больше, они точно подойдут 
друг к другу по размерам. Передняя па- 
нель „саундбара“ должна быть вровень с 
экраном. „ЗоипВаг“ полностью магни- 
тоэкранирован системой „МавпаСиаг4“ 
ине представляет для телевизора ни ма- 
лейшей опасности в смысле каких-либо 
помех или наводок. 
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Внимание 


Новые СР” проигрывател 
бопу. 


У.С. ОІСІТАІ ИЛЕЕ - 


МАМУ 


Ы 


Механизм 
"Ріхеа рік Ор" 


"СОРА 


СОР-ХЕ900 ЖЖЖЖЖ СОР-САВЕЗ Оптический цифровой выход 
ЖЖЖЖЖ Ек-с тличие бычных © х“ проигрь 
хес ріск Ир" механизм. ЕЕ филы Г ессог вателе с новые аппараты ЅОМҮ 
С-Рысе проце р СОР:СЕ515 нащены оптическим цифровым выходом 
согу Ӯ перь Вы можете бого СО проигрывателя 
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СОР-СЕЗ15 


СОР-ХЕ?00 
ое 


СОР-ХЕЮ Аааа 4 Е 

СОР-ХЕЗІ0 Жжжж Жжж у 

СОР-ХЕЗО рае 1 
Зопу НЫ 31041 > ЗопуЗвор 137-0264 = АТОЛЛ 330-3030 


Биана 112; ектроникс 916-0010 + М-Видео 921-0353; 921-8008 


ия 742-5000 + Русская Игра 256- 


С.-Петербург: = АВС Электро 


ЅОМҮ СНГ А/О телефо 


Технические параметры 


по данным производителя 


100 дБ 


(высота х ширина х глубина) 
„оипаваг“ 121 х 642 х 146 мм 
‘сабвуфер 368 х 238 х 175 мм 
тыловая АС. 194 х 98 х 137 мм 
Масса 
„ЗоипаВаг“ 6,8 
‘сабвуфер 64кг 
тыловая АС. 1,5 кг 
Качество воспроизводимых басов 


(плотность, артикулированиость) зави- 
сит от места расположения сабвуфера. 
Чтобы получить наиболее „увесистый“ 
бас, сабвуфер следует установить в углу 
комнаты — традиционный вариант, ре- 
комендуемый для любых комплектов 
домашнего кинотеатра. Поскольку на- 
ше ухо не в состоянии точно опреде- 
лить источник низкочастотных звуков, 
будет казаться, что басы приходят от 
„саундбара“. Эта акустическая иллюзия 
возникнет и при прочих способах уста- 
новки, но если вы поместите сабвуфер у 
стены или в центре комнаты, количест- 
во баса несколько уменьшится. 
Оптимальное расположение тыловой 
АС — за зрителями, на задней стене 
комнаты на высоте 1,5-3 метра над по- 
лом. Ее также можно укрепить на по- 
толке, непосредственно над зрителями. 
Если по каким-то причинам оба этих 
варианта неосуществимы, тыловую АС 
можно поместить на передней стене 
комнаты или просто поставить сверху 
на „саундбар“, хотя пространственный 
эффект при этом заметно снизится. В 
любом случае ощущение объема, созда- 
ваемое тыловыми громкоговорителя- 
ми, достигается за счет отражения зву- 
ковых волн от боковых стен комнаты. 


Звучание 

Настоящих экспертных оценок зву- 
чания домашних кинотеатров в нашем 
журнале до сих пор не проводилось. В 
этой связи, естественно, возникает во- 
прос о теоретических и практических 
методах проведения подобной экспер- 
тизы. Можно было бы, конечно, вос- 
пользоваться более или менее отрабо- 
танной методикой тестирования аудио- 
компонентов, но здесь возникают неко- 
торые „но“. 

Во-первых, мы имеем дело с многока- 
нальными системами, которые почти не 
используются в „чистом“ і-й. Во-вто- 
рых, краеугольным камнем аудиоэкс- 
пертизы является все же некоторое 
представление эксперта о живом звуча- 
нии или (в случае архивных записей, на- 
пример) о звучании наиболее достовер- 
ной фонограммы на контрольном трак- 


те. Иначе говоря, имеется некий эталон. 
Решение вопросов об эталонном звуча- 
нии домашних и публичных кинотеат- 
ров пока что остается прерогативой к 
пании „ГисазЕй“, награждающей (не 
бесплатно, надо думать) производите- 
лей лучших фонограмм и оборудования 
сертификатами ТНХ, которые сами по 
себе всего лишь набор технических стан- 
дартов. И наконец, фонограмма фильма 
(„саундтрек“) — это особый вид искус- 
ства, находящийся во взаимосвязи с ви- 
‘деорядом и подчиняющийся иным зако- 
нам, нежели традиционная звукозапись. 

Оставляя все эти вопросы экспертам 
и читателям в качестве повода к размы- 
шлению, я бы назвал три базовых кри: 
терия оценки качества звучания аудио- 
тракта домашнего кинотеатра: деталь- 
ность, объем звучания и бас. 

Детальность звучания — это прежде 
всего разборчивые диалоги и хорошо 
артикулированные звуковые события. 
Важность последнего пункта для адек- 
ватного восприятия фильма не подле- 
жит сомнению. В фильме „Ѕїагдаќе“ 
(„Звездные врата“), например, Дениэл 
молча, в полной тишине, идет через пу- 
стыню. То есть в полной тишине он 
идет через пустыню на экране телеви- 
зора, а многоканальная система воспро- 
изводит специально усиленный на фо- 
нограмме постоянный шум, шорох, ше- 
лест осыпающегося из-под ног песка, 
который таким образом озвучивает 
весь эпизод, „Воѕгоп оип@Ваг Сіпета“ 
в этой категории заслуживает оценки 
„пять с плюсом“. Песок отчетливо сы- 
пался со всех сторон, а диалоги звучали 
гораздо более разборчиво, чем на кассе- 
тах для изучения английского языка 
начального уровня. 

Придать звучанию объемность было, 
несомненно, одной наиболее труд- 
ных задач, которые пришлось решать 
разработчикам системы „Воѕгоп Ѕоипі- 
Ваг“, Расстояние между правым и ле- 
вым фронтальными динамиками, за- 
ключенными в корпусе „саундбара“, не 
превышает полуметра, а динамики в 
тыловой биполярной АС находятся во- 
обще вплотную друг к другу. То есть 
единственный реальный „разнос“ име- 
ется между „саундбаром* и тыловой 
АС. Таким образом, глубина звуковой 
сцены обеспечена на сто процентов, а 
иллюзия ширины создается за счет бо- 
ковой направленности фронтальных и 
тыловых громкоговорителей, а также з 
счет отражения звука от боковых стен 
комнаты. Этому способствует и функ- 
ция „Оѕоипі“ („УігџаЇ Аџйїо“), которая 
дополнительно расширяет звуковое по- 
ле, вероятно внося добавочную ревер- 
берацию в правый и левый фронталь- 
ные каналы. В результате по глубине 


домашний кинотеат| 81 


звуковая сцена действительно получи- 
лась отличная, а по ширине меньше, 
чем у комплектов с отдельными фрон- 
тальными АС, и с несколько менее от- 
четливыми границами. Но общее вие- 
чатление объемности звучания и соот- 
ветствие звуковой картины происходя- 
щему на экране действию, несомненно, 
имели место. 

Бас, Маленький компактный сабву- 
фер, входящий в комплект „Вояой 
боии@Ваг Сіпета“, понравился мне 
сразу. Это не монстр, от которого „гром 
гремит — земля трясется“ во всем квар- 
тале, но источник очень чистого, плот- 
ного баса, и достаточно мощный, чтобы 
‘убедительно грохотать в обычной ком- 
нате обычной квартиры. Кстати о мон- 
страх. Покупателям демонстрируют 
комплекты домашнего кинотеатра в 
специально оборудованных комнатах 
прослушивания, дома же сабвуфер 
источник мощнейших резонансов — мее 
медленно заставит дребезжать, звенеть, 
стучать и постепенно подползать к кра- 
ям полок все многочисленные безде- 
лушки и прочие как полезные, так и 
бесполезные в хозяйстве вещицы. Резо- 
нировать могут также ваши и соседские 
стены, окна, полы и потолки, Все эти 
звуки плюс мысли о потенциальном 
ущербе мало способствуют адекватно- 
му, как я выразился, восприятию филь- 
ма, „Бостоновский“ сабвуфер тут более 
безопасен, но при этом дает достаточно 
ощутимый (разными частями тела), 
убедительный бас. (Наше прослушива- 
ние проходило в редакции, в комнате 
без мебели площадью около 25 м?, 

Остается еще заметить, что в целом 
звучание системы отлично сбалансиро- 
вано и сохраняет главные достоинства 
многоканальной записи при любом 
‘уровне громкости. 


Заключение 

„Возгоп Зоип@Ваг Стета“— удиви- 
тельно компактный и удобный в обра- 
щении комплект домашнего кинотеат- 
ра. Он отлично вписывается в интерьер 
городской квартиры (другими слова- 
ми, будет в этом интерьере почти неза- 
метен), управлять им можно научить 
даже кошку, и при этом комплект отве- 
чает всем вышеперечисленным крите- 
риям звучания домашнего кинотеа 
то есть позволит вам получать макси- 
мум удовольствия от фильмов и при 
случае произведет сильное впечатле- 
ние на гостей. 

Наконец, цена. Комплект „Воѕсоп 
Зои Ваг Сіпета“ стоит 799 долларов. 
Это примерно половина стоимости са- 
мого дешевого домашнего кинотеатра, 
собранного из отдельных компонентов. 

Рекомендую. 4 
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С лета 1997 года, когда я написал „До- 
машнее кино и любимые песни Дарта Вей- 
дера* (опубликовано в прошлом номере „Ау- 
дио Магазина"), много воды утекло. Осенью, 
когда „Дарт Вейдер" уже лежал на редакци- 
онном столе „АМ“, по этим волнам пустился 
в путь „Титаник“, звуковая дорожка которого 
была изготовлена опять же на „ШисаѕРіт“ 
Если вы помните суть этой грустной исто- 
рии, пассажиры „Титаника“, особенно те, кто 
ехал третьим классом, стремили свои воз- 


вышенные мечты и самих себя к статуе Сво- 


Роман ПАШАРИҢ` 


отреть 


боды и Идеалам Демократии, а в итоге 
столкнулись со злобным „капиталистиче- 
ским“ айсбергом. „За что боролись, на то и 
напоролись", лезут в голову мысли, а ка- 
кой-нибудь из ихних попов и вовсе сказал 
бы, воздевши руки к небу: „Дистракшн оф 
зис шип из зе Вил Оф Год!“ Именно таким 
духом проникнуты фильмы о „Титанике", 
скажем, шестидесятилетней давности. Моя 
бабушка до сих пор помнит немое кино на 
эту тему, которое она смотрела еще в нача- 


ле двадцатых 


Потомки тех самых „пролетариев“, 
стремившихся к Идеалам Свободь 
нынче сидят в Белом Доме и правят 
миром, а потому сегодняшняя картина 
отличается уже откровенно больше- 
вистским настроем, Сцены в рестора- 
нах и салонах явно исполнены под ло- 
зунгом: „Ешь ананасы, рябчиков жуй! 
День твой последний приходит, бур- 
жуй! Картина едва бы оставила рав- 
нодушным Владимира Ильича, а то 
рищ Луначарский и вовсе прослезил- 
ся бы — они, кстати, отсчитывали на- 


чало упадка империализма как раз ‹ 
крушения „Титаника“; далее первая 
мировая и вот он, товарищ маузер 
„Пролетарский“ сюжет и то, какими 
восторженными глазами смотрит на 
статую Свободы героиня фильма, 
огорчают не 
‘облик ее жениха 


меньше, чем моральный 
тирана, „буржуя и 


сволочи“, Помимо этого меня порази- 
то несоответствие вида маленькой ан 
глосаксонской старушки (как и ее анг 
1о-ирландской внучки) внешности до: 
родной, похожей на шамаханскую ца 
рицу девушки, которой аглицкая ста 
рушка якобы являлась в молодости, 
Зато в фильме много хорошей музыки 
и ирландского пафоса, и это очень ра- 
дует. 1 
Если после выхода „Парка юрского пе 
риода“ Спилберга стали необыкновен 


к бы то ни было, фильм удался. 


но популярны динозавры, то теперь на 
гребне волны непременно окажутся 


пароходы. Несколько „Титаников“ 
включая надувные (1), уже попадались 
мне в магазинах детских игрушек 

А фонограмма сделана, с точки зре 
ния кино, просто великолепно, хотя и 
не дотягивает до уровня, требуемого 
аудиомонахами (в варианте „Роу 
Гузна! на видеодиске формата 1.0; в 
кинотеатре же с ОТ$ все может ока 


заться иначе) по качеству звука. К ка 
кой же аппаратуре лучше обратиться 
нынешнему потребителю, чтобы не 
утопить свои лучшие чувства в мут 
ных торгово-промышленных водах и 
получить максимальное удовольствие 
от этого и других великолепных филь 
мов, скажем обновленной 
„Звездные войны“? 

На рынке аппаратуры для домашне- 
то кино наметились следующие тен- 
денции. С приходом ОУБ в качестве 
носителя наступила эра „ОоЪу 
"ірікај“ (АС-3), и ассортимент аппара- 
туры, работающей с этим звуковым 
форматом, вырос При- 


трилогии 


необычайно. 


чем если раньше процессоры-декоде 
ры „оу Гуна!“ предназначались 
для совместной работы с проигрыва 
телями Т.О, имеющими, как известно, 
радиочастотный (ВЕ) выход сигнала 
„Бофу Оірісаі“, и оснащались радио- 


частотными входами, то нынешние 
процессоры рассчитаны на работу ‹ 
ми Рур, 
3 риа! 

два варианта протоко- 
ла передачи данных „АС-3 Бунина! 
Первый предусматривает использова 
ние линии Э/РОЕ, то есть таких же 


проигрывате 
выход в формате „АС 


имеющими 


Существуют 


коаксиальных либо 


ТоғіілК 


обычных“ бытовых транспортах ком 


оптических 
кабелей и гнезд, как и в 


кт-дисков и конверторах 
1ЕС1937. Именно 
Песнях Дар: 
Согласно ему, по 


Этот про 
токол называется 

„1937-й 
та Вейдера" 
$/РОИ 
сжатые по алгоритму 


упоминается в 
тинии 
передаются звукоданныс 
АС-3, что не ме 
шает линии 


передавать по этой же 


обычные, несжатые звукоданные с им 


пульсно-кодовой модуляцией (ска 
жем, от транспорта компакт-дисков) в 
свободное от „кина“ время. Иначе го: 


воря, таким процессором можно поль: 
зоваться как обычным внешним бло 


ком цифро-аналогового преобразова: 


ния. Для этого на цифровом входе 


процессора имеется приемник-демо- 


‹улятор, который связан с коммута 
тором, „заворачивающим“ данные, ко. 
цированные по АС-З, на декодер 


„Ооу Рувна!* сразу после их обнару 


жения, Несжатые же данные следуют 
на цифровой фильтр и 
ЦАП — с возможной „остановкой“ на 


Роу Ѕгегео/Рго 


по прямой 


матричном декодере 
Гос 

Второй протокол, ІЕС 1938, описы 
вает возможность передачи данных 
АС-З по линии АЕЅ/ЕВО. В отличие 
от первого, он применяется в самых 
дорогих и „продвинутых“ изделиях 
этот выход имеется, например, в про 
игрывателе РУБ „Рагои@а ЮУ 
1000 

Если год назад процессоры с такими 
способами приема данных „Роу Юї 
ціка! 


тать по пальцам, то теперь моделей, 


и впрямь можно было пересчи 


рассчитанных на 
ТЕС 1937, 


изображено овец на 


прием данных по 


больше, чем 


производится 
колыбельной“ 
фотографии у мистера Бина’. Боле 
того, ряд последних моделей не имеет 
как раз радиочастотного входа для 
подключения проигрывателей видео- 
дисков, так что поклонники формата 


1.2, по мнению производителей, „от 


дыхают“. Хотелось бы добавить, что 
„отдыхают“ и принцесса Лея с Люком 
и их папашей Вейдером, и капитан Со 


ло с Чубакой, а с ними и вся команда 
„Звездные 


другие фильмы 


Титаника“, ибо вряд ли 
войны“, „Титаник“ и 
ХХ Семшу Бох 
ҮР. И, несмотря на мрачность моих 
ы 


скоро выйдут на 


огнозов по поводу судьбы 1.0, вы- 


сказанных в „Песнях Вейдера", ны- 
нешние прогнозы окажутся еще мрач- 
нее. Пожалуй, среди всех гигантов ин- 


ма нь ический гер 
тером Роуэном Атк 
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дустрии лишь „Рюпеег“ видит за этим 
форматом недолгое будущее. Все ос- 
тальные так и норовят проигрыватели 
ГЮ снять с производства. Еще бы! 
Столь высокие требования к точности 
механики и такое низкое отношение 
розничной стоимости к себестоимости 
изделий... 

Проигрыватель же УЮ — король в 
простоте своей. Через год обязатель- 
но появятся модели стоимостью 
$360-400, для этого есть все предпо- 
сылки. Уже сейчас в изобилии встре- 
чаются компьютерные ОУО-ком- 


плекты, состоящие из привода и 
специальной карты е декодерами 
„МРЕС-2 Үійсо* и „АС-3 Ацо", сто- 


имостью $400 и Типич- 
нейшим представителем является 
комплект „Махітит БУР Ки” изве- 
стнейшей фирмы „Оіатопа Мши- 
те а". В него входит дископод ОУО 
„Лоунфа 50-М1002* и карта с декоде- 
рами фирмы „огап“, имеющая выхо- 
ды „5-Уійео“ и коаксиальный ТЕС1937. 
Подключайте карту к проектору и 
процессору ТНХ и наслаждайтесь 
жизнью, 

Еще один интересный момент, Про- 
игрыватели 
могли чи 


даже менее, 


поколения ие 
записанные на 


первого 
ь диски, 
рекордерах СЮ-К, как компьютерных, 
так и чисто потребительских. Дело в 
том, что их оптическая система не рас- 
считана на диски с большим, чем но 


минальное, расстоянием от рабочего 
слоя до объектива „пикапа“. Это очень 
злило профессиональных музыкан 
гов, купивших проигрыватели БУБ 
взамен „сидюков“, и раздражало энту 
зиастов записи на СО, вроде меня и 
Миши Кучеренко. Но прогресс не сто: 
ит на месте. Приводы второго поколе 
ния, такие как „Насі 60-2000“, 
имеют более совершенную оптику и 
запросто читают СО-В. Пока эти при- 
воды можно встретить лишь в ком- 
пьютерных комплектах, например 
„Расе Отшиа ($550), однако скоро 
появятся и „обычные“ проигрыватели 
с подобной механикой. Другая тен- 
денция — оснащение многих моделей 
проигрывателей ОУЮ встроенным 
полным декодером „Роу Оївіхаі“ и 


соответственно, шестиканальным вы- 
ходом аналогового звука („Айма ХО- 
0500", „Затзиия ОУ-905* и мно- 
гие, многие другие). 

Эта тенденция плавно перетекает в 
следующую (в моей статье уже много 
воды, но для „Титаника“ надо больше, 
Вообще я подумываю о покупке до- 
машнего китенка: собираюсь назвать 
его Титаником, а жить он будет в ван- 


не с пивом — будущий коллега Луке- 


рьи по литературным трудам) — рас- 


пространение усилителей и ресиве- 
ров, вообще не оснащенных никакими 
декодерами „ОоЬу“. На такие аппара- 
ты возлагает большие надежды та же 
„Айға“. Логично, что при наличии 
проигрывателя РУО со „своим“ деко- 
дером и шестиканальным аналоговым 
выходом достаточно усилителя с ше- 
стиканальным входом, но без декоде- 
ра, Привлекает дешевизна этого вари- 
анта и все такое прочее, но тут наши 
воды начинают мутнеть, холодает, и 
мы получаем первое предупреждение 
об айсберге. 

Еще одна тенденция требует уже 
раздачи биноклей фирмы „\езИт- 
Ноиѕе“ (с лазерным дальномером, та- 
кая штука была у моей второй супру- 


ги) в комплекте с бушлатами и вод- 
кой для сугреву (и неплохо бы иметь 
радар): на горизонте появляются му- 
зыкальные центры и всяческие „бум- 
боксы“, имеющие шестиканальный 
вход для подключения проигрыват 
ля ОУР со встроенным декодером. К 
„бумбоксам“ прилагаются разномаст- 
ные и разнокалиберные колонки и ко- 
лоночки. Более того, разной величи- 
ны колонки составляют и комплекты 
АС для домашнего кино, производи- 
мые рядом уважаемых „аудиомонаше- 


ских“ фирм. Вот он, айсберг! 


Вряд ли кто-то будет спорить с тем 
фактом, что фонограммы многих 
фильмов изготовлены в расчете на 
специфику больших кинозалов и пе- 
реносятся на всевозможные диски и 
кассеты в своем первоначальном виде. 
Что это за специфика? Фонограммы 
записаны по методу 1502969 (промы- 
шленный стандарт фонограмм „201- 
Бу Ѕіегео“ для больших залов, появил- 
ся в качестве приложения к стандарту 
„Роу Ѕгегео“ в 1969 году). Они ха- 
рактеризуются завышенным уровнем 
ВЧ в сочетании с небольшой динами- 
ческой компрессией, что позволяет 


добиться громкого, отчетливого во- 
спроизведения звуков высокой то- 
нальности в условиях больших залов. 
Однако в квартирах и вообще в поме- 
щениях площадью 15—40 м? звучание 
на высоких частотах становится из- 
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лишне звонким, пронзительным. Про- 
изводители процессоров-декодеров 
„Роу“ и акустических систем знают 
это и предлагают различные методы 
адаптации такого рода фонограмм к 
домашним условиям. Однако часто 
оказывается, что эти методы вступают 
в конфликт друг с другом при исполь- 
зовании подобных изделий в одной 
системе. Хорошей основой для уни- 
фикации являются алгоритмы работы 
процессора-декодера „оу“, предла- 
гаемые „Ноте ТНХ' 

В декодере, сертифицированном 
ТНХ, сигнал подвергается следую- 
щим преобразованиям. 

1. „ТНХ Ве-Едиай5айоп“— допол 
нительная частотная коррекция, осу- 
ществляемая по алгоритму, обратно- 
му 1502969. Оговорюсь, что такого 
эффекта может достичь и обладатель 
процессора, не имеющего средств 
ТНХ, но оснащенного развитым эк- 
валайзером (например, „Зопу ТА- 
Е2000Е80* или другими). Для этого 
пользователь должен уметь правиль- 
но обращаться с эквалайзером и 
знать характеристики 1502969, неис- 
кушенным же лучше все-таки приме 
пять готовый декодер, сертифициро- 
ванный ТИХ 

2. „ТНХ Тітһе Масћіпр' 
ральное согласование сигналов фрон- 
тальных, тылового и центрального 
каналов. Вызвано необходимостью 
иметь одинаковые АЧХ для всех кана- 
лов звуковоспроизведения в многока- 
нальной киносистеме и является, по- 
зуй, самым важным пунктом в на- 
шем списке. Возьмем те же „Звездные 
войны“. Капитан Соло с помощником 
Чубакой то и дело удирают от пресле 
дующих их корабль имперских истре 


темб- 
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бителей (особенно много таких сцен в 
серии „Империя наносит ответный 
удар“). Истребители появляются то 
спереди, то сзади. Для правильного 
восприятия происходящего нужно, 
чтобы двигатели звучали совершенно 
одинаково при воспроизведении как 
фронтальными, так и тыловыми гром- 
коговорителями. Если же сигналы, 
поступающие на усилители для фрон- 
тальных и для тыловых динамиков, 
несут звук с разной АЧХ, то моторы 
истребителей впереди и позади слу- 
звучать по-разному. 


шателя начнут 
Многие распространенные декодеры 
„Роу Ѕіегео Рго оріс“ имеют недо- 
статки в этой области, которые и ис- 
правляются устройствами, делающи- 
ми обработку сигнала по ТНХ. Усили- 
тели мощности для АС разных кан 

также должны если 


тов, естественно, 
не быть одинаковыми, то иметь одина- 
ковую АЧХ — это тоже оговорено 
„НотеТНХ“. Но вот что не оговорено 
и что беспокоит меня больше всего, 
АЧХ акустических систем! 
бумбоксов“ вполне может 
потопить „Титаник“ (особенно надув- 
ной). Акустические системы, состав- 
ляющие комплект для домашнего ки- 
но, могут звучать по отдельности хо- 
рошо или плохо, но в любом слу 
ать так, чтобы они были 
Что же тогда можно 


так это 
Айсберг из 


стоит сде, 
одинаковыми 
сказать о „ 


бумбоксах“ фирмы „Айа“ с 
тьным входом для процес- 
и абсолютно, до 
АС для фрон- 


шестика 
сора „оу Оіріка! 
неприличия разными 
гальных и тыловых каналов? 1 
образом прикажете смотреть фильмы, 
насыщенные погонями, полетами на 
„еропланах“ („Горячие головы", на- 
пример), с такими комплектами для 
домашнего кино? Ясно, что это не для 
„Титаника“: ему нужны чистые воды в 
лице пяти совершенно одинаковых 
колонок 

3. „ТНХ Сғохѕосег“— выделение из 
сигнала инфранизкочастотных со- 
ставляющих отдельно для фронталь- 
ных, тылового и диалогового каналов 
В большинстве современных систем 
домашнего кино для лучшей передачи 
различных „утробных“ звуков, в изо- 
билии встречающихся в кинофиль- 
мах, используются сабвуферы, и, как 
правило, НЧ-сигналы фронтальных, 
тылового и центрального каналов 
складываются в общем низкочастот- 
ном канале. Это иногда приводит к пу- 


ким 


для всех кана. 
на одинаковая АЧХ, но на одинаковость звучания 
спереди и сзади не стоит обращать повышенное вни 
мание Различия в звучании могут объясняться и за 
востями 


Заметим, чт в, конечно, желатель. 


мыслом звукорежиссера, и просто особ 


восприятия звуков, приходящих с разных сторон, 


танице при просмотре: так, пушка, 
стоящая спереди, может выстрелить 
или, что еще хуже, наоборот. 
Подобные неприятности ждут зрит 
ей таких фильмов, как „Взвод“ или 
„Железный крест“, где звукорежиссу 
ра имитирует присутствие зрителя 
среди стрелковых отделений, мићо- 
метных расчетов и артиллерийских 
батарей. Кроссовер, изготовленный в 
соответствии с требованиями ТНХ, 
позволяет создать систему с отдель- 
ными сабвуферами для „фронта“, „ты- 
а“ и „центра“ 


ция сигналов для дву 
миков — левого и правого. Самая зг 
бавная штучка среди всего изобретен- 
ного Томлинсоном Холманом, сыграв- 
шим, кстати, с десяток улыбчивых 
офицериков по обе линий фронта в 
„Звездных войнах“. К сожалению, она 
плохо вяжется с перечисленными вы- 
ше необходимыми и крайне важными 
аходками, придуманными им для 
ТНХ-сертифицированных декодеров, 
Матричные фонограммы „БоЪу $Ее- 
гео“ имеют, как известно, монофониче- 
ский тыловой канал. Декорреляция 
создает всего лишь иллюзию стерео- 
звучания тыловых динамиков, Это, ко- 
нечно, может привнести опред 
ленную живость в просмотр некото- 
рых фильмов с фонограммами „Ооу 
Ѕгегео“, но может и вызвать дополни- 
тельную путаницу и дискомфорт у 
особенно чувствительных к происхо- 
дящему зрителей-слушателей. Для 
любителей подобных игрушек следует, 
однако, упомянуть, что ряд авторитет- 
ных фирм имеет свои, еще бол 
„продвинутые“ решения в этой обла- 
сти. Фирма р 


„Рюпеег“, скажем, выпу 
скает ресивер „УЅХ-806к05“, в кото- 
ром применена система „5-0 Тһеаіге“. 
Эта система не только производит де- 
корреляцию между двумя тыловыми 
динамиками, но и дозированно подме- 
шивает в них сигналы от фронтальных 
каналов. Ресивер сделан неплохо, но 
имеет ли отношение получаемый зву 
ковой эффект к реальности фильма? 

При всех достоинствах „Ноте 
ТНХ*, некоторые рекомендации все 
же кажутся сомнительными. Напри- 
мер, мощность усилителей должна со- 
ставлять 100 Вт и более для каждого 
канала! Представители торговли, од- 
нако, не в восторге от тяжелых 200- 
ваттных „гробов“, работающих, есте- 
ственно, в классе „АВ“ и наверняка 
имеющих схему со стопроцентной 
ООС. Миша Кучеренко говорил мне, 
что покупатели систем домашнего ки- 
но сразу хватаются за ручку громко- 
сти и вертят ее до упора. По-моему, 


суть проблемы проста: то, что зрители 
видят на экране, они не могут, по тем 
или иным причинам, расслышать. Как 
известно, при прослушивании обык- 
новенной музыки слушатели, силясь 
разобрать что-то, как правило, увели- 
чивают громкость. Это явление рас- 
пространено и среди музыкантов, 0со- 
бенно барабанщиков, которые, оглох- 


нув на концерте, дома накручивают 
громкость, отчего глохнут еще боль- 
ше. Всем 
барабанщика 


известна печальная судьба 
„Кіѕѕ* Питера Крисса, 
который поступал именно так. 

происходит и в домашнем кино, К со- 


То же 


жалению, люди обычно не в состоя 
нии использовать свои природные ор- 


ганы чувств так, как мастер Йодо и 
другие рыцари Джеди, и полагаются 
на количество, но не на разум 

Часто можно наблюдать, что, когда 
идут диалоговые мизансцены, отнюдь 
не стрельба, в квартирах видеолюби 
телей стоит невообразимый гвалт 
Мне же доводилось участвовать в про- 
смотрах, когда в качестве усилителей 
мощности использовались ламповые 
2-16 Вт 
которые, однако, прекрасно воспроиз- 
водили орудийную стрельбу. Более 


„однотактники“ всего по 


того, демонст- 


звучанием 


такие аппараты четко 
рируют контрасты между 


домашний кинотеатр _87 


орудий большого калибра, танковых и 
полевых орудий и минометов. А уст 
новки мощностью по 200 Вт на канал 
в домашних условиях этих контрастов 


не передают. Как вы думаете, почему? 
То же самое наблюдается и при про- 
слушивании больших симфонических 


оркестров, динамический диапазон 


которых едва ли меньше, чем у „Тер- 
минатора“ при его показе в самом луч- 
Многочисленные 


эксперты не раз отмечали высокое 


шем кинотеатре 


разрешение „аудиомонашеских“ уси 
тителей по части контрастов при вос- 
произведении огромных оркестров. 
Не странно ли, что эти же 
находят 
непригодными для 
театра? 


эксперты 
такие усилители абсолютно 
домашнего кинон 


Но вернемся к хорошему. Еще в 
1996 году была разработана специфи 
кация для декодеров „Роу Гузна!*, и 
наконец она начала воплощаться в ре 
альных, хотя и дорогих изделиях. Де 
кодер-усилитель „Ріопеег УЗА-Е0б- 
вряд ли можно отнести к разряду „до 
ступных“ ($1200) — народ машет ру- 
ками и требует чего-нибудь вроде 
„Авуа АУ-РүҮ70“, который дешевле бо 
тнх») 


за домашнее 


лее чем вдвое (но никаких 
Как ни крути 
предлагаемом мною варианте придет 


кино в 


«Бумбоксово>“... Как 


ими бегами и 


должен 
ный набор для просмотра 


выми уточками): 


китенка, 
пива и ирландской музыки 
обходимы хороший процессор ТН 
он всему голова, 16. 


одинаковых колонок 
О том, какие АС 
различных помещений, немало напи 


мечательной 
системы: это еще не 


ся выложить как минимум $2500 без 
учета проектора и экрана 

Все же это лучше, чем приезжать до- 
мой с мыслью: „Следующая станция 


знать, дорогой 


читатель, не увлечетесь ли вы собачь- 


Саіпо Јаск“ на диспле- 
этих штуковин в большей степени, 


чем кино? 
Похоже, я окончательно понял, что 


представлять собой типич- 
Титаника“ 
лому (где еще и пароходик можно 


запустить в тазике с водой и резино- 


нужно завести ша- 


маханского вида подружку и ручного 


надобно много 
Аеще не- 


кроме того, 


30-ваттные уси- 


лители аудиофильного класса, два хо 
роших сабвуфера и пять абсолютно 


любого типа 


лучше подходят для 


сано маэстро М, Сергеевым в его за 


Акустические 
(„АМ“ 


статье 
конец“ 
6 (17) 97). 


Так, несут кита! Сиасибо за внима: 


Сейчас, должно быть, пиво в ван 


ну станем наливать... $ 


<? СЕВМИМ -МЕСА! 


Новая Е-серия акустических 
систем 


Московский офис: 


Москва, Денежный пер. 11 
тел. (095) 241-7000, 241-5077 

Етай: АИ @ доли 

Комната прослушивания, консультации 
специалистов. 

балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, 
тел.-370-7-285831/284694 

Вильнюс, Жвею 28-12 

тел. 370-9-931731/2-623596 

Киев, б-р Дружбы Народов 13, 

тел. (044) 269-2176 


Змевский офис: 


С 1954 года акустические системы от американской 
компании Сепийп-Меда знамениты своим 
“пуленепробиваемым” дизайном, качеством | 
воспроизведения звука, высокой чувствительностью 

и мощной басовой “акустической атакой" 

И еще одной очень значительной деталью: 
соотношением ЦЕНЫ и КАЧЕСТВА. 


Розничных покупателей просим обращаться 
в ближайший Центр по продаже аудиоаппаратуры 
в Вашем городе или звонить по справочным 
телефонам в Москве: 
(095) 241-7000, 241-5077 


0 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор 
“Сегип-Уеда!" на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 


Модель Чувстви- (18/1м) 
тельность, ДБ 


Рекомендуемая Цена 
мощность усилителя, Вт 


Е.208 Е] от5 до 100 410$ 
Е-310 % от5 до 150 620$ 
Е:312 38 от 5 до 300 690$ 
Е-315 102 0т5 до 400 1080$ 


Р.5. Последние две цифры в обозначении модели указы. 
вают диаметр басового динамика в дюймах 


да представляет новую Е-серию 

систем следующего поколения. 
Философия этих АС — сохранение всех выда- 
ющихся качеств акустики от Сегий-Меда + 
более элегантный и стройный дизайн! 
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То, что Вы ожидали от КЕЕ 


> 


Р Е 

& 8 новой серии Сода 
потрясающие 
напольные колонки 
Сода 9.2 и Сода 10 
и акустика для 
домашнего театра 


р: 


„Гости 
Зле 
и 


Первые посетители гостиной „Фонограф“: кинорежиссер Александр Сокуров и его постоянный 


режиссер Владимир Персов. 


Алекс 


а «Фонограф»“ 
ы вы встретите 
полнителями, звукорежиесерами, композиторам 


андр Сокуров, 48 лет, постановщик х; 


Гостиная «Фонограф» 


э всеми, кто имеет от 


чувствие“, „Дни затмения“, „Спаси и сохрани“, „Мать и сын“ и других. 


Фильм „Дни затмения“ вошел в число 100 л 
ьный фильм А. Сокурова „Духовные голоса“ получи 


Докуз 


лента) 


рия) профессиональный приз „Ѕопу Зрес! Үіео“. 


Музыка к фильму „Дни затмения“ получи 
В числе других наград, которых удостоены фильмы Сокурова, 


ни“) и три приза ФИПРЕССИ. 


приз Европе 


новый раздел журнала „Аудио Ма 
ииение к музык 
лирижерами, 


кой киноакадемии „Фелик 
Гран-при кинофестиваля в Монреале („Спаси и сохра- 


партнер по работе звуко- 


удожественных фильмов „Одинокий голос человека", „Скорбное бес- 


учших фильмов столетия, отобранных Европейской киноакадемией. 
на кинофестивале в Локарно (Швейца- 


Владимир Персов, 52 года, начал работать с Сокуровым в 1983 году. Первый фильм, который они делали 


вме 


тмения“. 


„АМ“ Александр Сокуров 

„АМ“. Александр Николаевич, 
звук в кино — слуга изображения? 

. С. Звук в кино для меня — от- 
дельная сфера, гораздо более интим- 
ная и совершенная, чем изображение. 
Он не обслуживает видеоряд. Изобра- 
жение очень часто нуждается в зву 
а звук не нуждается ни в чем. 
.„АМ”. Висконти в одном из интер- 
вью говорил о „внутренних ритмах‘ 
изображения — согласия с ними му- 
зыки Малера он искал, работая над 
„Смертью в Венеции“. Дирк Богард, 
исполнитель роли Ашенбаха, в этой 
связи писал о том, что фильм стал по- 
добен балету. Скажите, к Вашим 
фильмам это сравнение применимо? 

А. С. Нет. Прямого — балетного 
соответствия музыки и движения ни- 
кому не найти в моих фильмах. Я не 
приказываю актеру, к примеру, сде- 
лать тот или другой жест. На съемоч- 
ной площадке мы с ним — равные 
партнеры. Он должен чувствовать мой 
амысел, а не подчиняться приказам. 
Хотя бы поэтому мне никогда не сде- 
лать фильм, который был бы похож на 
балет. 

„АМ“. Едва ли Висконти добился 
этого эффекта с помощью приказов, но 
оставим это. Скажите, как Вы работае- 
те с композитором, который пишет з 
зыку к Вашему фильму? Вы объясняе- 
те ему, какая музыка Вам нужна, или... 

А. С. Да, я объясняю ему все до дета- 
лей. Так, во всяком случае, было с „Дня- 
ми затмения“. Я описал Юрию Ханину, 
какие и когда должны звучать инстру- 
менты, какой должна быть аранжиров- 
ка, мелодия, теми, состав оркестра. 


те, „Скорбное бесчувствие“. 
В 1988 году получил приз Союза кинематографистов „Ни 


Почему Америка пе может делать такое кино’ 
Мартин Скорсезе о фильме „Мать и сын 


На съемках „Дней затмения 
А. Сокуров — в центре 

„АМ“. Иными словами, Вы слы- 
шали эту музыку в воображении еще 
до того, как ее написал Юрий Ханин? 
В это трудно поверить. 

А. С. Если бы это было не та! 
не попала бы в картину. 

„АМ“. А как Вы работаете с клас- 
сической музыкой, которую использу 
ете в фильме? 

А. С. Мы, я и моя группа, не пыта- 
емся подчинить ее, понимая, что она 
остается замкнутой на себя и не может 
сделаться иллюстрацией к нашему 
сюжету. Кстати, сейчас я уверен, что 
можно найти решительно все в музы- 
ке, которая уже сочинена, и нам нет 
смысла искать композитора, который 
специально для нашего фильма писал 
бы новую. 

„АМ“. Александр Николаевич, на- 
зовите фильмы, в которых Вам ирг 
вится звук. 

А. С. Во-первых, это „Аталанта“ Ви- 
то. Уникальный фильм! Я смотрел его 
не так давно в Локарно. Затем — япон- 
ский фильм „Воюющий солдат“ (ре- 
жиссер — Камеи). В России его, вероят- 
но, вообще никто не видел. Звуковое 
решение этой укоризненно. 


к, она 


за работу над фонограммой фильма „Дни за- 


„АМ“. Что Вы имеете в виду? 

А. С. Трудно передать. Мастерски 
созданная иллюзия реального звука и 
вместе с тем отчуждение его от реаль- 
ности. 

Кроме фильмов, о которых я сказал, 
мне очень близко то, что в свое время 
делал со звуком Бергман. 

„АМ“. Что во время работы над 
фильмом стоит Вам больших усилий 
изображение или авук? 

А. С. Видимо, звук. В наших доку- 
ментальных фильмах есть эпизоды, 
где в течение нескольких минут на эк- 
ране почти нет действия, их атмосфе- 
ру создает только звук. Фонограмма 
ется с помощью множества тон- 
чайших операций. Она сложнее, чем 
изображение хотя бы потому, что 
складывается из неизмеримо больше- 
го числа компонентов. 

„АМ“. Вы строите фонограмму 
совершенно интуитивно? 

А. С. Звук для меня остается тай- 
ной. В работе над фонограммой почти 
все зависит от внутренней свободы ре- 
жиссера, от его способности импрови- 
зировать. Поиск музыки означает, что 
я должен вновь и вновь переосмысли- 
вать изображение. 

Картина, которая не закончена, 
остается для меня живым организмом, 
к ритму, к „сердцебиению“ которого я 
еще могу подключиться. Для меня ог- 
ромное значение имеет стихия замыс- 
ла. В частично отснятом фильме я 
обычно делаю множество изменений, 
более того, иногда я намеренно прово- 
цирую эту динамику, сохраняя фильм 
„живым“ до тех пор, пока не найду то, 
что безошибочно, безусловно будет 
создавать необходимый мне эффе! 


Аупио Магазин 3/1998 


Алла Осипенко в фильме „Скорбное 
бесчувствие“ 


Впрочем, среди моих фильмов нет ни 
одного, в котором мне в полной мере 
алось бы все, что было задумано, 
Искусство — это феномен высочай 
шей плотности, Ее в моих фильмах со- 
здает именно звук. Хотя, разумеется, в 
какой-то момент фонограмма стано- 
вится цепью чисто технических реше- 
ний, моих и звукооператора 

„АМ“. Что Вы думаете о сцене 
вертолетной атаки в „Апокалипсисе“ 
Копполы, в которой музыка Вагнера 
встроена в шум вертолетных винтов? 
Этот же вопрос я задам Вашему зву- 
корежиссеру. 

А. С. Эпизод сделан с профессио- 
нальным блеском. Но и только. Коп- 
пола в звуковом решении этой сцены 
похож на ресторанного официанта. 
Он угадал вкус клиента за столиком и 
подал ему блюдо, которое тот хотел 
съесть. Что именно пода жаре- 
ных змей или тушеных крокодилов, 
Копполе было совершенно все равно. 
Я видел ракетные обстрелы, был под 
ними сам, и мне кажется никчемной 
эстетика уничтожения, без меры рас- 
пространившаяся в кино. 

Она связана с коммерческим меха- 
низмом кинематографа, который ведет 
к безумной вторичности образов, во- 
пиющей вторичности! Кино — это за- 
поведник для множества слабых и 
очень несмелых людей, которые назы- 
вают себя режиссерами. Они выхваты- 
вают друг у друга все, что могут,— те- 
мы, технические приемы, актеров. Они 
не способны ничего сделать сами и по- 
этому все время „прячутся“ за опера- 
тором, сценаристом или композито- 
ром. Кино часто паразитирует на му- 
зыке, Звучащая мелодия — великолеп- 
ный способ отвлечь от изображения. 
Обратите внимание на то, что проис- 
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ходит на экране, когда в каком-нибудь 
американском фильме начинает зву- 
чать мелодия. Музыка позволяет ре- 
жиссеру превратить видеоряд в мусор- 
ную кучу, с ее помощью всегда можно 
скрыть бездарность замысла. 

„АМ“. Музыка для Вас — высшее 
из искусств? 


А. С. Да. Сравнима 
тература. 
„АМ“. Какую музыку Вы любите? 
А. С. Моцарта, Бетховена, Чайков- 


с ней только ли- 


ского, Малера. Музыку ХХ века 
Хиндемита или Шостаковича — я слу- 
шаю охотно, но.. 

„АМ“. То, что Вы рассказали о 

процессе работы над фонограммой, 
означает, что Вы часто меняете музы- 
ку, которую планируете ставить в 
фильм. Это так? 
. С. Да, конечно. Например, я хо- 
тел, чтобы „Спаси и сохрани“, наш 
трехчасовой фильм по мотивам „Ма- 
дам Бовари“, напоминал симфонию, 
был построен как музыка, И звучать в 
нем должны были крупные фрагмен- 
ты симфонической музыки ХІХ века, 
французской и русской. Но изображе- 
ние в фильме оказалось в конце кон- 
цов построено иначе. И я отказался от 
фонограммы, которую планировал. 

„АМ“. Скажите, в какой момент ра- 
боты над фильмом Вы начинаете 
искать музыку, которая попадет в фо- 
нограмму? До этогоу Вас, вероятно, по- 
является сценарий, отснятый материал 
или, может быть, монтажная версия? 


Скорбное бесчувствие". Кадр из 
фильма 


А. С. Может не быть ничего. О му- 
зыке и звуке я думаю все время. У ме- 
ня на рабочем столе есть тетрадка, в 
которой я каждый день делаю записи о 
новых впечатлениях, связанных со 
звуком, — о шумах, тембрах, с; 
услышанных музыкальных фрагмен- 
тах и так далее. Ночью в радиоэфире я 
могу услышать мелодию, которую ут- 
ром включу в фонограмму своего но- 
вого фильма, отбросив все прежние 
планы и замыслы. 

„АМ”. Мне известно, что сейчас 
Вы готовитесь к съемкам фильма, сре- 


ди героев которого — Гитлер и Ева 
Браун. Вы уже знаете, какая в нем бу: 
дет музыка? 
А. С. Музыкально-шумовая парти- 
тура фильма будет очень сложна. 
Больше ничего сказать о ней пока не 
могу. у 
„АМ“. Последний вопрос: в этом 
фильме может появиться музыка, на- 


писанная специально для него? 

А. С. Нет. Я думал об этом. Но даже 
если бы я решил ее заказать, мне бы 
это не удалось — у меня и моей груп- 
пы слишком мало денег. Композитор 
не станет работать за ничтожную пла- 
ту, а прибегать к унизительным угово- 
рам мы не будем 


— Владимир Персов 


„АМ“. Владимир Маркович, в чем 
современная техника, несмотря на 
утонченность новых акустических 
разработок, ограничивает звукоре- 
жиссера? 

В. П. Ограничения чисто технич 
ские связаны прежде всего с динами- 
кой, К примеру, звуковой сигнал не 
должен превышать на выходе 1,5 В 
(это продиктовано не возможностями 


аппаратуры, а специальной юридиче- 
ской нормой, но создает множество 
технических проблем). Режиссерам 
доступной в этих границах громкости 
всегда мало. И звукооператор вынуж- 
ден „стоять на голове“, придумывая, 
как подчеркнуть ведущий голос, делая 
тише все остальные. Кроме того, на 
свете нет таких микрофонов, которые 
„слышали“ бы звук так же, как его 
слышим мы с Вами. Микрофон, в от- 
личие от нас, не выбирает, что именно 
эму „слушать“. Человек может рас- 
слышать голос собеседника, даже если 
рядом шумит водопад, потому что его 
внимание настраивается на этот го- 
лос. С помощью микрофона можно за 
писать только все кряду и потом при 
воспроизведении не расслышать ни- 
чего. „Ничего“— почти не преувеличе- 
ние. Сделать все звучания и шумы 
внятными я могу только в студии, ра- 
ботая за пультом. Признаться, иногд 
я радуюсь, что работать за пультом 
приходится не каждый день. Не пред- 
ставляю, как работают музыкальные 
звукорежиссеры, которые целые дни 
проводят в студии — в диком звуко- 
вом давлении. Мне их очень жалко, 
передайте им. 

„АМ“. Благодарю, при случае не- 
пременно передам 

В. П. Я после записи музыки все- 
гда прихожу домой разбитый физиче- 
ски. Помните бегущего мальчика в 
фильме „Чайковский“? Его перепол- 


няли воображаемые звуки, и он не 
знал, куда от них деться. Со звукоре- 
жиссером может происходить что-то 
похожее. 

„АМ“. Скажите, что знает о филь- 
ме, которого еще нет, композитор, ког- 
начинает писать для него музыку? 

В. П. Он, я надеюсь, читает сцена- 
рий 

„АМ“. И только? 

В. П. Нет, еще он знает то, что ему 
рассказывает о фильме режиссер, 


„АМ“. Но ни одного кадра он не 
видит? 
В. П. Иногда, Например, Юрий Ха- 


пин писал музыку к „Дням затмения", 
когда ни один кадр фильма еще не был 
снят. Но это не типично. Чаще у ком- 
позитора все-таки есть возможность 


увидеть какую-нибудь раннюю мон- 
тажную версию. И новые версии появ- 
ляются как раз потому, что видеоряд 
надо связывать с музыкой. Компози- 
тор и кинорежиссер очень часто уве- 
рены, что им известны все тайны друг 
друга, но оба, конечно, ошибаются 
Поэтому, когда из часа звучания напи- 
санной к фильму музыки надо вы- 
брать 30 секунд, которые войдут в 
картину, и тот и другой чувствуют се- 
бя не всегда уютно, Но решает все, 
естественно, режиссер. И решает не 


всегда в пользу видеоряда, которому 
начинает „мешать“ музыка. Однажды, 
чтобы сохранить целиком один мале- 
ровский фрагмент, мы делали измене- 
ния в уже законченном монтаже, 

Когда мы снимали „Скорбное бес- 
чувствие“, в котором много стилисти- 
чески разной музыки, некоторые му- 
зыкальные фрагменты выбирались 
прямо на съемочной площадке. О дру- 
гих мы еще до съемок знали, где они 
будут использованы. 

„АМ“. А как в „Скорбном бесчувст- 
вии“ появился фортепианный рефрен? 

В. П. Это отрывок из „Детского аль- 
бома“ Чайковского, который остался в 


моих студийных набросках, после того 
как фильм „закрыли“ в восемьдесят 
третьем году. Потом, через три года, 
мы вернулись к работе, но про эту за- 
пись я к тому времени забыл. При мон- 
таже она случайно оказалась вклеена в 
фонограмму и какое-то время бесцель- 
но сохранялась в ней, ее просто не за- 
мечали во время просмотров. Я обра- 


тил на нее внимание Сокурова, и он 
оставил ее в фильме. 

„АМ“. Скажите, в какой мере зву 
корежиссер „придумывает“ фильм вме- 
сте с постановщиком или сценаристом? 

В. П. Режиссер-постановщик — это, 
по-моему, несчастная профессия, он 
ничего в фильме не делает своими ру- 


ками. Это тот самый случай, когда „ко- 


„Спаси и сохрани“. Кадр из фильма 


роля играет свита“, Вместе с тем он — 
диктатор, и в фильме все до мельчай- 


ших подробностей зависит от него. 


Мне не однажды удавалось найти де- 
тали звукового решения фильма, о ко- 
торых не думали сценарист и поста- 
новщик. Иногда это происходило бла- 


годаря где-то случайно услышанному 
звуку, который оказывался кстати. Та- 


кую случайность надо не пропустить, 
и потому превращаешься в коллекцио- 
нера звуков, которые записываешь 
просто потому, что они тебя чем-то 


привлекли, не 
используешь. 


зная заранее, где ты их 


Однако фонограмму фильма я, есте- 
ственно, делаю так, чтобы звучания 
выразили именно то, о чем думал и 
что хотел выразить режиссер-поста- 
новщик 

„АМ“. Может ли 
быть в плохом фильме? 

В. П. Уверен, что нет. И уверен, что 
никакая команда профессионалов не 


хороший звук 


спасет плохого режиссера 

„АМ“. Что самое трудное в звуко- 
режиссуре? Записать, к примеру, 
двадцать вариантов скрипа одной и 
той же калитки? Или все-таки труд- 
нее работать за пультом? 

В. П. Труднее всего, когда это необ- 
ходимо, раздельно слышать синхрон- 


ные звучания (вероятно, так же их 
должен слышать дирижер оркестра). 
И затем помнить некоторые из них в 
течение месяцев. 

Однажды, во время работы над 


„Скорбным бесчувствием“, мне позво- 
мили в фомотеку и попросили наскоро 
сделать эскиз фонограммы к фрагмен- 


ту со взрывом дома. Его надо было по- 
казать руководству. Я сделал то, о чем 
меня просили, не вспомнив как следу- 
ет даже метраж фрагмента, совершен- 


но уверенный, что делаю все начерно. 


гостиная „фоногр: 91 


Однако именно этот набросок потом 
вошел в фильм. Вероятно, тогда я уже 
чувствовал фонограмму взрыва и ин- 
туитивно делал эскиз так, как будто 
делаю фильм 

И еще. Фильм монтируется частя- 
ми. Каждая длится десять минут. Но 
сделать надо не множество разных 
фильмов, а один-единственный. Ка- 
кие-то детали, включенные в первую 
часть, „сработают“ и станут понятны 
только в девятой или десятой. И зву- 
корежиссер (вместе с другими участ- 
никами монтажа) должен не „поте- 
рять" их, делая первую. 

„АМ“. Скажите, может ли фильм 
(точнее, видеоряд) „работать“ на фо- 
нограмму, подчиняться ей? 

В. П. Конечно. Вспомните полицей- 
скую сирену у Хичкока. Весь фильм от 


первого кадра ведет к тому, что в конце 

зрители услышат именно этот звук 
„АМ“. Раз уж мы отвлеклись от 

работ Сокурова, – Ваше мнение о вер- 


толетной атаке в фильме Копполы? 

В. П. Эпизод смонтирован велико- 
лепно. Мне кажется, он рассчитан на 
погружение зрителя в звуковую ат- 
мосферу, которое может создавать 
только „оу Ѕіегео“. Хотя в плане 
звукорежиссуры мне больше импо- 
нирует шум листьев в „Блоу ап“ Анто- 


ниони 

„АМ“. Как Вы вообще оцениваете 
возможности „Роју Ѕ6егео“? 

В. П. Это — целый мир, Америка, ко- 
торая еще ожидает, чтобы ее открыли, 
У „Рођу“ гигантские динамические 
возможности, она позволяет звукоре- 
жиссеру совмещать звучания, очень 
далекие друг от друга по уровню. В 
других системах это недоступно. Ког- 
да-то мы с Сокуровым интуитивно 
пытались, работая с монозвуком, до- 
биться того, что в „Бофу“ делается 
элементарно. „оу“ позволяет со- 
вершенно иначе, чем прежде, строить 
звуковое пространство фильма. Ду- 
маю, что когда-нибудь в связи с воз- 
можностями „Роу“ возникнет совер- 


шенно новое кино, которое мы сего- 
дня еще не вполне себе представляем. 
АМ“. И наконец, скажите, как вы- 
глядит для стороннего наблюдателя 
работа звукорежиссера в студии? 

В. П. Вероятно, звукорежиссер на- 
поминает пианиста за инструментом. 
Десять его пальцев лежат на клавиату- 
ре пульта, и он „играет“, управляет 
звуком. Его ошушения при этом близ- 
ки ощущениям музыканта. И чувство- 
вать звук он должен в не меньшей с 
пени, чем музыкант. 4 

С Александром Сокуровым и Влади- 
миром Персовым беседовал Павел Шу- 
лешко 
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(БтотаПАоато Вгочаса пд) 
редачи информации, пр, 


чем преимущества? 2 
Прежде всего это каве Ра 5] Прогре р ступающее звучанию 


компакт-дисков, р — У ИЗИВЫИИ ЙЕ М в ав бмобиле, без каких-либо 
помех. В-третьйх — вбзможнбств по, Й' дополнительной (специальной или 
связанной с радиопередачей) инфор ПИЙ. И все это с помощью небольшого ус- 
тройства размером 23х18х2,8 см, к976рое легко установить в любой машине — 
под сиденьем или в “торпедо”. 

Ресивер работает в диапазоне астот от 30 МГц до ЗГГц и рассчитан как на обыч-= 
ное, так. и на спутниковое радиовещание. Аудиопрограммы могут передаваться 
со скорростью от 8 до 384 Жилобит в секунду, а скорость передачи достигает 17; 

Йегабит в секунду! Для качественной передачи аудиосигналов в стандарте ОДЕ У 
используется алгоритм сжатия (компрессии) “МРЕС [ауег 1" — тот же, что и в Фор 
мате рур. Таким образом обеспечивается полностью цифровой канал связи МВЖ- 
ду микрофоном в радиостудии и динамиками в вашем автомобиле. 

Новый стандарт вещания уже поддержали около 150 крупнейших европей- 
ских, японских и американских фирм. 

Цифровое радио новой эры уже в эфире! 


ТА” 


— элитные ромееегские 
ские системы 


Компания „Ріопеег“ впервые представляет на рос- 
сийском рынке лучшие профессиональные акусти- 
ческие системы и динамики, известные во всем мире 


под торговой маркой „ТАЮ“ („Тесһпісаі Ацаю 
Юеуісеѕ“), 

Акустические системы „ТАЮ“ предназначены для 
использования в студиях звукозаписи, концертных 


залах, на радиостанциях товом, везде, где требу- 
ется по-настоящему надежное профессиональное 
оборудование для высококачественного воспроизве 
дения и усиления звука, 

Группа по проектированию „ТАР“ была организо 
вана в 1975 году. В 1979 году АС начали продаваться 
в США, а через два года появились на японском и ев- 
ропейском рынке. Постененно „ТАР“ завоевали хо: 
рошую репутацию среди профессионалов и стали 
стандартными „мониторными“ колонками в сотнях 
радиостанций и студий звукозаписи по всему миру, 

Сегодня специалисты группы „ТАЮ“ проектируют 
компоненты динамиков на заказ для многих произ 
водителей акустических систем, а компания „Рю 
пеег“ разработала точные стандарты профессиональ 
ных динамиков для студий звукозаписи 

Динамики „ТАБ“ производятся с применением 
сверхточных технологий, новейших методов провер: 

временных материалов и „ноу-х 


Тяют 1Й 
пьмого звучания! 


„.именно здесь российские 
потребители и торговые 
предприниматели смогут найти 
последние мировые достижения в 
области аудио- и видеоаппаратуры, 
аппаратуры для высокоточного 
воспроизведения и 
мобильной электроники. 


С 1991 года “СЕМ” является 
специализированной 
российской выставкой, которая 
постоянно привлекает ведущие 
мировые компании по 
производству электроники. 
Для удобства большого 
количества посетителей 
выставка СЕМ'98 разделена 
на три тематические части: 


Аудио- и видеоаппаратура 
(телевизоры, радио, 
видеомагнитофоны) 
Аппаратура для 
высокоточного 
воспроизведения 
(громкоговорители, 
принадлежности, детали и 
установка аппаратуры) 
Мобильная электроника 
(автомагнитолы, телефоны, 
охранные системы, 
установка аппаратуры) 


Не пропустите СЕМ’98 


за дальнейшей информацией обращайтесь в 


Тел: (7095) 249-8606 
д - Факс: (7095) 232-2092 
е-тай: стозпом/@ава.ги 


Информацию об участии можно получить в: 


Тел: (7095) 923-8656 
Факс: (7095) 232-3372 
ИМТЕРЕМАЛОГЧА- 


НОМЕ ЕМТЕНТА!ММЕМТ 
НІ-РІ:МОВИЕ ЕТЕСТНОМС5, или в “Сотіек” в США 
я 4-11 
22-26 сентября 1998 Фак: (203) 7620778 
Выставочный центр на Красной Пресне е-тай: СЕМһотеепі@Согтіекехро.сот 


Россия, Москва меб: умуу.сотіекехро.сот 


Наблюдения 


Из цепочки „композитор — исполнитель — слушатель“ 
двое последних все чаще склонны прибегать к услугам по- 
средников — звукорежиссеров. Кто они, эти работники 
звука, бесстрастные летописцы современной звуковой 
действительности, или создатели виртуальной реально- 
сти, или стоящая над творцами инспектирующая инстан- 
ция, отсекающая все лишнее на пути к совершенству? В 
предлагаемой статье, сравнивая записи одного и того же 


симфонического произведения, я пытался отвлечься от 


оценки исполнителей и выявить работу звукорежиссера. 
На Западе функции звукорежиссера разделены между 
двумя работниками: іпдёпецг би ѕоп (Байапсе епріпеег) 
звукоинженер и бігессеџг аггіѕиідие (тесог4тя ргодисег) 
музыкальный редактор записи. В российской практике и 
технические и художественные задачи решаются одним 
человеком, 


Записи Прелюда к „Послеполуденному отдыху фавна“ 
Дебюсси, небольшой оркестровой миниатюры с тонко диф- 
ференцированной фактурой, обилием соло и микстов', вол- 
благодарный материал 
для подобного сравнения. Звезда „золотого“ репертуара, 
Прелюд порой служит для дирижеров проверкой на пони- 


новым динамическим развитием, 


мание и ощущение стиля Дебюсси, 
его характерные черты: колористическое богатство, пласти- 
ку формы, отсутствие дидактической идеи. „Фавн“ прекрас- 


поскольку воплощает 


но подтверждает мысль господина Кроша о том, что „фран- 
цузская музыка стремится прежде всего доставлять удо- 
вольствие“?, Первоначально Прелюд, вместе с так и не напи- 
санными Интерлюдией и Финальной парафразой, должен 


был сопровождать театрализованное чтение эклоги Стефа- 
на Малларме „Послеполуденный отдых фавна“. По словам 
композитора, „музыка Прелюда есть очень свободная иллю- 
страция прекрасного стихотворения Малларме. Это сле: 


ющие друг за другом картины, среди которых движутся же- 
тания и грезы фавна в послеполуденный зной. Утомленный 
преследованием пугливо убегающих нимф, он отдается упо- 
ительному сну, полному осуществившихся наконец мечта- 


ний о полноте обладания во всеобъемлющей природе“? 


Микст (лат, тіхішга — смесь) — соединение двух или более сольных тембров 
Музыка", 1964, с. 43. Господин 


и акл 


‚Дебюсси К. Статьи. Рецеизии. Беседы. М. — Л 
Крош 


Никита ПЕТРОВ 


Отметим в этом „сне“ моменты, наиболее существенные 
для звукорежиссера. В самой партитуре заметно стремле- 
ние Дебюсси к акустической организации пространства, со- 


зданию объема, звуковой перспективы, свойственной пле- 
нэрной музыке". С первых тактов композитор обозначает 
два тематических пласта — два звуковых плана, Первый во- 
площает флейтовая тема фавна. Последний звук соло 
флейты окрашивается глиссандо арф, соло валторны, мяг- 
ким аккордом струнных и деревянных духовых (противо- 
поставляя низкий бас и пятиоктавный взлет арф, компози- 
тор сразу же задает глубину пространства), Зная о метафо- 
ричности мышления Дебюсси в отношении тембров (то 
есть об умении отождествить окраску звучания того или 


иного инструмента с неким образом), можно предполо- 
жить, что он рис героя“ „на фоне“— фавна, играющего 


Е 


Задача звукорежиссера — выстроить музыкальное прост- 
ранство так, чтобы эти два плана могли существовать само- 
стоятельно. Необходимо, чтобы арфы не „наезжали“ на не- 
зависимую флейту, а валторны — „лесные рога“ звучали 


из глубины звуковой картины 

В 1904 году в беседе с поэтом Виктором Сегаланом Де- 
бюсси всерьез говорит о необходимости радикальной рефор- 
мы традиционного размещения оркестра на эстраде: „Смыч- 
ковые должны не образовывать барьер, а окружать осталь- 
ные инструменты. Разлучить деревянные! Приблизить фа- 
готы к виолончелям, а кларнеты и гобои к скрипкам, чтобы 
они вступали как-то иначе, а не словно сВще Фип радие! 
(«падение какого-нибудь свертка»— Н. Л)“. „Разлучение“ 
деревянных духовых, о котором говорил Дебюсси, означает 
тембровое обособление, персонификацию инструментов в 
звуковой картине. „Я стараюсь пользоваться звучанием в чи- 


стом виде, не соединять, как Вагнер, большинство инстру 
ментов два по два и три по три, не удваивать флейту с тром- 
боном, как Штраус в своем коктейль-оркестре“, Когда в ре- 
призе и коде Прелюда (склоняющегося к трехчастной фор- 


1оккеренег Е. ёиѕеу, за ме ес за репзве. Рай, „ауага“, 1980, р. 199. Перевод 
+ Дебюсси использует в Презюде традиционный парный состав оркестра, изы 
сканность которого подчеркивают античные тарелочки, отсутствие литавр и труб. 


Непременными участниками являются две арфы. 
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2 ме) Дебюсси обратится 
7  кмикстам (у начальной 
флейтовой темы по- 
явятся „тени“ вио- 
лончель соло, позже 
английский рожок, а 
последнее проведе- 
ние — отголоски те- 
мы — будет поруче- 
но и вовсе не флей- 
те (лейт-тембру 
а засурдиненным 
валторнам и скрип- 
кам), это будет 
восприниматься 
как новые „сю- 
жетные“ положения: 
растворение в природе, погружение 
в сон и тишину. 
Симфониче- — Звукорежиссеру необходимо на 
ский оркестр кой баланс, при котором звучание орке- 
МВС п/у Арту- стра могло бы восприниматься и в цело» 
ро Тоскани- |, как сумма дифференцированных го; 
ни, 1953. сов, поскольку зачастую Дебюсси тракту 
Монтаж за- —сторкестр как ансамбль солистов. 
писей с репе- (Отличительной чертой динамики Пре- 
ТИЦИИ И КОН- ода являются необычайно быстрые пе- 


ти та- 


о- 


пат а реходы от ріапо к /оме и наоборот, частые 
ак „всплески“ звучностей, широкий динами- 
й Е ческий диапазон — от ррр в разреженной 
м 08 ни фактуре (кода) до // всего оркестра в 
р ард Р кульминации. После этого ликующего 
У проведения новой центральной темы на // 

Цифровой т М е 

следует версия на рр. Это второе проведе- 
ремастеринг т д Е А 

ние новой темы всем оркестром на рр 
— Артур Фи- 


повод поразмышлять о соотношении в 
произведениях Дебюсси динамики и плот- 
ности звучания. „Е романтиков сила 
звучания бывает, как правило, почти пря- 
мо пропорциональна плотности звучания, то у Дебюсси ча 
сто наоборот: плотность значительна, а сила относительно 
невелика, замечал польский исследователь С. Яроцинь- 
ский. Наиболее охотно композитор остается в границах 
ріапіѕѕіто-ріапо. Не без основания говорится поэтому, что 
Дебюсси «дединамизировал» музыку“. 

Сопоставляя пять отобранных для сравнения записей, не- 
обходимо отдавать себе отчет, что первую от последней отде 
ляет более трех десятилетий. Но не столько новшества т 
ники (усовершенствование микрофонов, пультов, изобрете- 
ние цифровых носителей) влияли на процесс звукозаписи — 
менялась роль „человеческого фактора“. На дисках 1950-60-х 
годов вообще не указаны имена скромных „работников зву- 
. Появление разнообразных возможностей фиксировать 
звук повлекло за собой развитие творческого, избирательно- 
го подхода к этому процессу. В четырех из пяти рассматрива 
емых записей мы имеем дело с „двойной“ звукорежиссурой — 
изначальной и „редакторской“: старые аналоговые записи, 
обретая новую жизнь в „цифре“, прошли цифровой ремасте- 
ринг. 

Наиболее ярко р 


ерро, 1991. 
Время звуча- 
ния 8:51. 


акторский почерк проявляется в рема- 
стеринге записи Тосканини, осуществленной в монорежи- 
ме, (Поскольку остальные „Фавны“ записаны в стерео, они 
не сравниваются с этой первой фонограммой.) Вероятно, 


7 Яроциньский С. Дебюсси, импрессионизм и символизм. М. „Прогресс“, 1978, 
Т 
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наличие огромного шумового фона, который присутство- 
вал в записи 1953 года, предопределило направление рабо- 
ты редакторов. Вырезая шум на низких частотах, они тем 
самым вынужденно убирают из звуковой картины и группу 
контрабасов. Последние становятся слышны лишь в мо- 
менты оркестрового (ий? либо в эпизодах со значительным 
астием всей струнной группы 

Не удалось, по всей видимости, восстановить пос. 
ральной коррекции свежесть и характерность звучания ин- 
струментов. Технический уровень того времени не позволил 
создать широкий динамический диапазон записи. Оркестро- 
вое ріапіѕзіто мало отличается по динамике от /оте. Даже 
столь активная работа пострежиссеров не смогла вывести 
данную запись на достойный уровень, поэтому нам кажется, 
что она имеет исключительно исполнительскую ценность. 

Качество ремастеринга определяется его незаметностью. 
В остальных записях „Фавна“, прошедших тот же путь, 
можно лишь догадываться, что привнесено более поздней 
редактурой, а что было изначально. 

Конечно, сравнивая интерпретации Прелюда, невозмож- 
но оценивать лишь техническую сторону записей. На об- 
щее впечатление неизбежно влияет исполнительская трак- 
товка великих музыкантов, На одном полюсе находится ре- 
шение Караяна — вдумчивое, полное медлительной неги, 
не случайно самое протяженное по времени (10:09). Запи- 
си Тосканини, Орманди, Мюнша являют другой облик 
Прелюда — непредсказуемый, с взрывными сғеѕселйо, рез- 
кими динамическими спадами и подъемами, темповыми 
сдвигами (время звучания — 8:51, 9:02, 9:00). Но отвлечем- 
ся от столь благодатной темы для рефлексии и сосредото- 
чимся на следующем: 

наличие и соотношение звуковых планов в записи, их 
соответствие партитуре Дебюсси; 
тембровое решение, как общеоркестровое, так и в соот- 


е темб- 


ношении различных микстов; 
динамический диапазон; 
прозрачность записи; 
— локализация инструментов в звуковой картине; 
общее впечатление (теплота звучания, мягкость, яр- 
кость, рельефность и т. д.). 


Филадельфийский < 
оркестр п/у Юджина 
Орманди, 1959. 
Вгоаамооа Ноќеі, 
Филадельфия; “Ѕопу 
Сіаѕѕісаі”. Продюсер 
Ховард Скотт, звукоре- 
жиссер не указан. Ци- 
фровой ремастеринг 
— Артур Фиерро, 1993. 
Время звучания 9:02. 


Г 
Та Мех Мосіиғпез 
паше а Ѓоргов тиш 
ан, Пане 


Запись Юджина Орманди (1958) начинается с нарастаю- 
щего „шипа“. Понимая, что это неизбежное свойство фоно- 
трамм того времени, все равно ощущаешь некий диском- 
форт. 

Режиссерское решение кажется несколько прямолиней- 
ным: первым планом в звуковой картине присутствуют 
струнные, развернутые широко по панораме, вторым — де- 
ревянные духовые. Звучание валторн не вписывается в эти 
планы, они средствами реверберации помещены за Лай, ар- 


® Наши (итал.) — обозначение в партитуре групиы деревянных духовых инстру 


Берлинский филармонический оркестр п/у Гер- 
берта фон Караяна, 1977. Зал Берлинской фи- 
лармонии; “ЕМІ С!а551с$". Продюсер Мишель 
Глоц, звукоинженер Вольфганг Гюлих. Цифро- 
вой ремастеринг — Стефан Джонс, 1986. 

Время звучания 10:09. 


фы расположены за скрипками. Таким образом осуществле- 
но противопоставление деревянных струнным, Глубокий бас 
выгодно отличает эту запись от других, где засурдиненные 
виолончели и контрабасы рр в начале пьесы выявлены не так 
отчетливо. Этот глубокий, мягкий бас создает ощущение опо- 
ры, своеобразной „подушки“, на которой покоится звучание. 

По выверенности музыкального баланса с преобладанием 
в звуковой картине деревянных духовых можно заключить, 
что Прелюд записывали как концерт для Лайт. Из-за этого 
пострадали миксты в репризе (третьей части формы); их 
звучание не сложилось в единую краску, а распалось на от- 
дельные тембры. Порой новые подголоски выведены резко 
и неестественно, они разрушают тонкую „мозаик 
рую Дебюсси составляет в коде из прозвучавших ранее тем. 

В динамическом решении удивляют внезапные „захле- 
сты“ скрипок при подходе к кульминации (хотя нельзя с 
уверенностью судить, чье именно это решение — режис 
ра или дирижера). Трудноразличима локализация инстру 
ментов в пространстве, из-за этого иногда „съедаются“ не 
которые детали: например, в конце первой части формы 
пронадают трели фаготов. Эти трели могут служить „лак- 
мусовой бумажкой“: их „услышанность“ звукорежиссером 
показатель того, насколько он осознает музыкальную фак- 
туру. Так как тематической нагрузки они не несут (роль 
трелей чисто сонорная), их легко пропустить в звуковой 
картине, Невнимание звукорежиссера к подобным дета- 
лям лишает запись колористического богатства, столь цен- 
ного для Дебюсси 

Из достоинств данной записи стоит отметить хорошую 
ге ремастеринга не удалось 


. кото- 


передачу тембров. Но в процес 
избавиться от технических помех — шорохи и шумы в ле- 
вом канале уже вплелись в само звучание инструментов. 


В записи Шарля Мюнша (1962) нет четкого разделения 
на планы, существует лишь отдаление валторн посредст- 
вом реверберации. В остальном вся масса звуча 


ния воспринимается фронтально и очень близко ВСН 
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(будто слушатель находится в первых рядах). Из 
за этого не возникает предполагаемого компози- 
тором соотношения соло и фона. Вероятно, зву- 
корежиссер „увлекся“ составлением баланса при 
помощи ближних микрофонов. Слышна вся м 
ханика деревянных, близкое дыхание флейты, 
поскрипывание паркета — словом, все „исполни- 
тельские шумы“. В репризе в диалогах флейты и 
гобоя, гобоя и английского рожка не выстроена 
динамика реплик инструментов: после тусклой и 
невыделенной флейты гобой, записанный гораздо 
четливее, врывается более ярким звучанием. 
Нет перехода от рр кр — скорее, это переход от рр 
к/. 

Наиболее отчетливо неудачи баланса слышны 
в звучании арф, записанных настолько близко, 
что меняется их тембр — в верхнем регистре они 
становятся трескучими и дребезжащими. Вместо 
того чтобы создавать мягкий переливчатый фон, 
сопровождающий соло различных инструментов, 
арфа выходит на первый план, часто перекрывая 
эти соло. 


Бостонски! 


о 


9:00. 


ъп мис 


фонический ор- 
кестр п/у Шарля 
Мюнша, 1962. 
Зал не указан; 
"АСА Місіог — 
ВМС Агіоіа”. 
Звукорежиссер 
не указан. Циф- 
ровой ремасте- 
ринг — Дэвид 
Фрост, 1988. 
Время звучания 


РЕВОЅЅҮ 


При неоспоримых исполнительских достоинствах этой за: 
писи, звукорежиссерская концепция грешит излишней ди 
дактичностью: стремление 
пропало, приводит к тому, что все звучит 
з дифференциации 


записать так, чтобы ничего ие 
ховольно громко, 


отчетливо, рельефно, но б 


Оценивая запись Герберта фон Караяна (1977), трудно 
вычленить работу звукорежиссера, кажется, что он лишь во. 
намеченное дирижером-мастером, Прежде всего 


площает 
это касается музыкального баланса и динамической драма 


тургии. Достигнуто верное соотношение планов, ощущается 
постоянная осознанность музыкальной фактуры. В этой за 
писи слышны те детали, которые терялись в предыдущих 
звукорежиссерских прочтениях. Так, например, в кульмина 
ции (второе проведение центральной темы), в момент наи- 
большей уплотненности фактуры различимы секундовыс 
ходы деревянных духовых 

ев (у предшественников в лучшем случае было различи 
движение 


те 


перекличка кларнетов и гобо 


мо лишь ритмическое противопоставление 


По первым тактам складывается впечатление 
что запись сделана с расстояния несколько болес 
дальнего, чем привычное, но по ходу развития по 
лобное решение оправдывается выверенностью 
положения каждого из инструментов в простран 
стве, Оркестр в данном решении ощущается как 
единый организм. „Бархатная“ масса звучания 
создается за счет удивительного равновесия: нет 
крикливых скрипок (чем страдали предыдущие 
й сим- записи), неудавшихся микстов, назойливой арфы. 
Еще одним достоинством записи является про- 
зрачность звучания 
лишних призвуков и отражений 


отсутствие наслоений, 


Удачей записи Клаудио Аббадо (1986) следует 
эр помещения и умение 


признать вы 
жиссеров извлечь из его свойств максимальную 
пользу. Об акустических достоинствах церкви 
Всех Святых в Лондоне можно судить и по дру- 
гим дискам, например по замечательной записи 
мистерии Дебюсси „Мученичество святого Себа- 
стьяна“: в ней мастерски решена задача разнесе- 
ния в пространстве и сведения в одно целое чтеца, 


звукоре- 


@ 


Аудио/Видео соединительные кабели 


. 
. 


МОМБ5ТЕН СНВ Е 


Системный подход 


ШШ 


вашоһгу агатын нун аооәыиозбые ашн ~ 
подаю. 
множині и воб вр (АС 
писано олать н музея аннын ашату 
„лолит, кит), 
зони ИИ нчен жиы 
юн "виа виза оәпь баен кур. 
умишэњоони ауіуогн ә 


пабе сода и иондук арын к . 


1ЗАРНЯИОУЗ9 ‘ЭМЗ МЗІЅМОИК 


экздезодиия (үзу) * 
одеив-с и ноет онуде ионьокожк (40) кинягженодиое н (е) изншее кут подано) у 


доЕияэ\ |, 


Лондонский симфонический оркестр п/у Клау- 
дио Аббадо, 1986. АП Ѕаіпїѕ Сһигсһ Тооїіпд, 
Лондон; “Оеиїёѕсһе Сгатторһоп”. Продю- 
сер Гюнтар Брээст, супервизор Кристо- 
фер Алдер, звукоинженер — Клаус 
Химан, монтаж — Райнер Майард. 
Цифровая запись, Время звуча- 
ния 9:41. 


вокалистов, хора, большого оркестра. Можно 
предположить, что это здание огромного внутрен- 
него объема; слушатель будто отделен от исполните- 
лей значительным воздушным пространством. Разлета- 
ющиеся звуковые отражения, длительное время естествен- 
аписи 


ной реверберации, „купольные“ отзвуки придают 
яркость и красочность. 
Эту запись не назовешь прозрачной, мы слышим именно 


массу звучания, звуковое море, с различными отражения- 
ми и призвуками, которые выявляют колористическое бо- 
гатство тембров инструментов. Неизбежные наложения 
здесь, однако, не образуют „звуковой каши“, поскольку — 
благодаря максимальной глубине и широте звучания 
есть возможность отделить в пространстве инструменты и 
их группы друг от друга. В свою очередь, это не приводит к 
разобщенности звучания инструментов оркестра из-за об- 
щей для них всех звуковой реверберации. 

В записи Аббадо несколько сглажены звуковые п. 
поскольку изначальная глубина записи уже дос 
разносит группы между собой. Звукорежиссером реш: 
другая задача — рельефнее подать (акцентировать) инстру- 
ментальные соло, не нарушая при этом целостного музы- 


ны, 


точно 
П 


кального баланса. Была найдена грань между количест- 
вом конкретного сигнала и общим звучанием 
В данной записи соотношение полезного сигнала 
и шума гораздо выгоднее по сравнению с преды- 
дущими. Четче слышны угасания звуков, от- 
звуки не тонут в шуме, динамический диа- 
пазон несравненно больше — от тончай- 
ших рр до насыщенного //. Прелюд Дебюс- 
си — коварное произведение для звукозаписи 
Начинаясь в полнейшей тишине с соло низкой 
флейты в ріапо, Прелюд сразу же ставит проблему 
соотнесения полезного сигнала (в данном случае ми- 
нимального) с техническим фоном, которого невозможно 
избежать. 


Несомненно, что качество записи зависит от времени ее 
создания, накопление технического потенциала влечет за 
собой расширение возможностей звукорежиссерской рабо- 
ты. Однако вооруженность новейшими техническими ме- 
тодами и средствами не всегда гарантирует художествен- 
ное качество записи. Его, скорее, определяет осознание зву- 
корежиссером тех принципов подачи и развития материа- 
ла, которые заложены в исполнительской интерпретации. 

Сравнивая различные записи, я соотносил воображае- 
мый звуковой облик произведения, возникающий при чт 
нии партитуры, с реальными воплощениями, Наиболее 
удачными по звукорежиссерскому решению, больше дру 
гих соответствующими букве и духу произведения Дебю; 
си мне показались записи Герберта фон Караяна и Клаудио 
Аббадо. В них учтены все особенности поэтики Дебюсси, о 
которых говорилось выше. 4 


Мы преврашаем кино 


Представляем новую 
линейку АУ ресиверов 


снимите крышку ресивера ОМКУО... Силовые трансформаторы 
специальной конструкции с минимальной утечкой магнитного потока. 
Конденсаторы с высокой нагрузочной способностью имеют неверо- 
ятные резервы. Уникальная схема без отрицательной обратной связи 
с инвертирующими выходными каскадами Дарлингтона опускает уро- 
вень интермодуляционных искажений ниже порога слышимости. Вы- 
ходные каскады на дискретных элементах с подобранными вручную. 
"резисторами и транзисторами. Массивные теплоотводы, которые 


в реальность! тХ-$\343 можно найти только в самых экзотических усилителях, 
ТХ-$\444 О5Р-процессор, созданный ОМКҮО и Могого!а 
ТХ-5У5458 „ресет 
ТХ-5У6468 
тх-5узавтнх 


Московский офис: Москва, Денежный пер. 11 
тел, (095) 261-7000, 281-5077 
Елтай: айіб@шоіги 
Комната прослушивания, консультации 
специалистов. 
Балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, 
тел-370-7-285831/284694; 
Вильнюс, Жвею 28-12, 
тел. 370-3-931731/2-623596 
Киев, б-р Дружбы Народов 13, 
тел, (044) 289-2176 


Киевский офис: 


ТХ-0$747 


Розничных покупателей просим обращаться 
в ближайший Центр по продаже аудиоаппаратуры 
в Вашем городе или звонить по справочным. 
телефонам в Москве: 
(095) 241-7000, 241-5077 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор. 
Зоипё Рупатісз на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 
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| П Јр ПИ ВЫсококачественные компоненты 52 К р5сһ 
ніп Епа Аудю и Ноте Тпегіег 
| производства США 
Приташаом в сотрудничеству дил . 
р ПО Мома то тел о Корс - признанный мировой 
А аав 355 ПИДЬр рупорной» технологии. 


: Единственные акустические си 
5 А =. я Темы с высокой чувствительно 
Пурпурный Легион – экселюзивный дистрибьютор продукции фирм ЕТЬю и прекрасџым звуком по до. 


я Ч = з я 

АОН (АСАКІАН ЗУЗТЕМ$), АЗС; АШ0І0 СОМТВОЕ, АЦНО ВЕЗЕАИСН, В & К, С.Е.С., еам 

СЕМЕЅІЅ, ЄВАПО, СВАНАМ, КИРЗСН, КІМВЕВ КАВІЕ 71ШШМІМАТІ, КВЕСЇ, МАСМЕРАН, ей сабвуфер, что позволяет 

МАНІЕҮ, МССОВМАСК, МІСНАЕІ, СВЕЕМ” 0Е516И (ВООМТОНЕ), РАВАЗОИКО, ВОНСО, Ббойтись без сабвуфера в До 
к 


ЅОМІС РАОМПЕЙ$, СЕ, УАМОЕЯЗТЕЕМ, УР, етә. дилер ҒАВОШОЈА, КО$$, Б ем;кинотеатре. Акустика 
ТЕАС. Ориз самых популяр 

С Большинство кино 
ТОША оснащены именно 
ей 


Компак? диск плейеры СО 2100 и СО 3108 
появившиеся в 1997 году. признаны боль 
шмнством аудиоэнспер'е не имеющими 
аналогов в свой ценовой категории (до 
$500). Благодаря новейшей техирдонии 
В Коте Овеинютт в ИХ лпаратах был ОКА коб ток, о 
ичрон звука АУДИО ЛАЙН (085) 201-5800 


Тышите разницу 


ПРУСН КІР 300 


ВОЛГОГРАД 
САНКУ-ПЕТЕРВУРГ НАДЕЖНОСТЬ 
"ИМПЕВИЯ ВВУКА (812) 183-6000 (8443).33-52.65 
М-СтЕрЕо, (81933-64 баня 


СЕС Мову КОЛИЗЕЙ?) 31 Гоо Мелодия (0232763 29-80 
.' "' =. НИЖНИИ НОВГОРОД, - 


“ ого минск 
-рашимачернаут 5055 МОЕО-РО (017) 22422-34 


Рлийсденная медель виниловокотро. и ТЕЛЕМАКИЯ (017) 226-68-52 


игры п» фармь СЕ С. выпускает ОРЕНБУРГ 


ся уже почти двадцать лет, оставаясь ТУЛА 5321 41-59 
я уже почти двадцать лет, оставая сор. И ЛИДИЯ, 435321.41-59-00 


непревзой онно )асҳуқой. Вынос 4 (0872) 300899 ростов:на, дону 

ной блр тыб, ачосдаоци фб БА. РИФОН {86327 66.82-82 

нарм, побить алејбддмроеенћсс, ОГРАФ оз друцо 8; 25 саблтов 

основацие,дерозен кбй Иру. АВИА 18450) 50-31-21 

гие достоне етой вё тшк нонбо. Сл г. 

воря уже о разутной цене» позволяют ле НЙ 8 
ря уже о разу цене? поз (3852) 24.0839 ЦЕХИЧЕЛТ (0812) 52-66-68 

51930 успешно конкурировать с гораз Аг 

о более дорогими изделиями ) КРАСНОДАР 

до более дорогими изделиями БЕГЕМОТ 18812) 57-80-53 АЭЛЩУА (86344) 4-23-38 


ПЛ ТУШИНО (более 20 асин наименований компакт дисков) ул Свободы, 44 (м Сходненская Фжедиевно др 21.00 КОНЋАКТ-ДИСКИ ПОЧТОЙ, факазывайте каталог 
ПЛ - ТАГАНКА (компакт диски. ОМО. де . "Кинотеатра, Нијп Епа Амо) уя Гвоздова, 774 (м. Таганская. радиальная), ожедневно др 290 наложен платежом ў телефону 
ПЛ. ЦЕНТР (Но Еп Айо) ул Новокузя 

ТПЛ-ДЕНДИ (фирменные отделы компакт дисков) уп. Красная Пресни, 34 (м Улица 190 ровка, 12 (м Кузнецкий мост) 

переход м. Театральная < ГУМ (м. Тезтральная). до 2000. пирг/нмли.ріедоп соп 

ЕДИНАЯ СПРАВОЧНАЯ СЛУЖБА (0 


КТРОНИКС”. Москва, ул. Профсоюзная, 9ЗА, 
тел.: (095) 330-2729, 336-7600 


Музыка 


„Не стреляйте в пианиста, он играет 
как может“— эти слова, написанные 
на стене салуна над инструментом 
тапера, сделались таким же атрибу- 
том Дикого Запада, как шестизаряд- 
ный револьвер, сконструированный 
полковником Кольтом. 

Первая часть этой фразы — но без отрицания — ста- 
ла названием фильма Франсуа Трюффо, снятого в 


ПРИЗРАЧНОЕ ЕДИНСТВО 


1960 году, в период первых триумфов французской 
„новой волны“. Последующая слава Трюффо неко- 
торое время поддерживала популярность фильма и 
известность его лаконичного названия. Теперь, когда 
итои другое почти забыто, реплика „Стреляйте в пи- 
аниста!“ становится заголовком новой рубрики в 
разделе „Музыка“ нашего журнала. Ее тематичес- 
кая ориентация — музыкальный авангард всех ка- 
либров и видов. 


Борис ФИЛАНОВСКИЙ 


АВА 


Слово АВТОРА МУЗЫКИ 


Есть два способа общения е музыкой (как и с другими 
изящными искусствами): открытие и узнавание. Слушая, 
мы одновременно и удивляемся, и припоминаем. Соотно 
шение непривычного и знакомого как раз и определяет, 
окажемся ли мы удручены нечленораздельной заумью или, 
напротив, разочарованы прекраснозвучной банальностью. 
Теория информации уверяет, что доля „вовсе нового“ не 
должна превышать 30% (оптимально 
15-20%). Иначе опус просто не считывается сознанием, 
Неясно, правда, чьим — музыковеда или „меломана 
час"? Пусть это будет некое среднее сознание, статистиче 


ское. „Коллективное сознательное“, которое движет и пи- 


она составляет 


на 


шет историю, 

Возможно смешать миллионы отдельных восприятий в 
носпринимающее", в большое 
) Возможно 


гомогенизированное „пюре 
вялое ухо социума. (Не кричите, оно глухое 
принять цифру 30%, научно ущемив новации безумцев. Но 
даже при всех этих позорных уступках статистике, более 
того, даже и отвернувшись от нее к своему частному опыту, 
сердцу и ушам все-таки решительно невозможно устано- 
вить, где именно звуковая материя из „знакомой“ становит 
ся „незнакомой“ 


Определение 1 

Авангардом каждый называет то, что; на его личный 
;переполнено новым опытом; который можно отторг- 
в зависимости от того, предпо- 


вку 
нуть, а можно и усвоить 
читает ли человек обнаруживать знакомое или открывать 


новое. 


История 1 

Традиция профессионального сочинения музыки в Ев- 
ропе-развивалась очень плавно и последовательно, хотя 
конечно, скачкообразные изменения были. Например, 
почти необъяснимым чудом композиторской техники ХИ ве. 
ка выглядят большие органумы на четыре голоса, напи- 


автограф Джиачинто Шелси 


санные Перотином — кантором собора Нотр- 
Дам-де-Пари, На рубеже ХУІ и ХУП веков 
группа, известная в истории как Флорентий- 
ская камерата (в нее входил и великий Монте- 
верди), агрессивно утвердила новый деклама 
ционный стиль — мелодия и бас,— позволяю- 
щий донести до прихожан слово Священного 
Писания гораздо лучше, чем четырех- или ше- 
стиголосный контрапункт Палестрины и Лас- 


со, авторов предыдущего поколения, Революцией стало 
появление в ХУТ веке чисто инструментальной музыки, 
которая ранее была уделом народных музыкантов, и про- 
никновение се в церковь. Революцией стала и смена ба- 
рокко классицизмом в середине ХУШ века, пройзошед- 
шая на глазах одного поколения — поколения сыновей 


Баха. 


Однако все эти перевороты были таковыми лишь для 
тогдашних ушей, которые не могли знать будущей исто- 
рии. Чем дальше, тем быстрее менялся звуковой ланд“ 
шафт Европы. Наука музыки стремительно развивалась, 
сменялись техники композиции. Отмирали одни ограни- 
чения, возникали другие. Все они порожда- 
лись живой практикой, а затем переходили в 
разряд „правил хорошего тона 
изучению. Просвещенные слушатели-аристо- 
краты всегда были недурно осведомлены и 
могли оценить профессионализм того или 
иного автора. Они-то и устанавливали обще- 


ственные вкусы. 
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Карлхайнц Штокхаузен 


История П 

Капельмейстер Йозеф. Гайдн, родившись в 1732 году, 
почти всю жизнь провел в золотом плену у князя Эстерга- 
зи. Вольфганг Амадей Моцарт, будучи моложе Гайдна на 
двадцать четыре года и ровно на столько же строптивей, не 
поладил со злобным хозяином, архиепископом Зальцбург- 
ским, и отправился в Вену на неверные хлеба вольного 
художника, Людвиг ван Бетховен (1770, вольный худож- 
ник по рождению) уже и не мыслил себя в чьем бы то ни 


было услужении 
тов часто пугал, что переметнется ко двору Жозефа Бона- 
парта в Вестфалию. 

В эпоху сыновей Баха понемногу зарождалась новая про- 
фессия. К тому времени потребление музыки 
сделалось объектом изучения. (Увы! Музыке, как и ее со- 
здателям, жить в обществе и быть свободной от общества 
ну никак невозможно.) Издатели, импресарио, концертные 


хотя своих нерадивых венских мецена- 


вно уже 


агентства:росли как грибы по всей Европе. Имуществен- 
ный, образовательный и сословный цейз слушателей их 
стараниями начал резко падать. Общедоступные концерты 
быстро произвели на свет новое сословие — рядовых потре- 


бителей музыки. Сообщаться с этой массою, улавливать ее 
желания и пристрастия стало вполне доходным искусст- 
вом. Конечно, этим искусством многие предприимчивые и 
небездарные сочинители — например, Мошелес, Гензельт, 
Шпор — сразу овладели. И вписались в контекст тогдаш- 
него рынка, прежде всего как исполнители собственных 
опусов. А вот гению всегда был необходим посредник, 


Вообще-то на’Занаде не существует понятия „м 
ный авангард“. Для России оно пока что имеет смыс 
стема неравенств: „они — мы, „те из нас, кто подобен им — 
те из них; кто подобен нам“. Удобно, но неточно. Оценивая 
каждого композитора (в процентах новизны и убедитель- 


зыкаль- 
:л как си- 
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Когда я сажусь сочинять, я испытываю страх перед 
безграничностью открывающихся мне возможностей, 
Но я знаю, что в'`моем распоряжении 12 нот, некото- 


рое число интервалов, простые ритмические единицы 
Они обуздают бесконечность. 


Игорь Стравинский (1882—1971) 


ности), каждый слушатель находит ему место (или нен 
дит такового) в своем ікарманном пантеоне-паноптикуме. 
Нет никаких авторитетных критериев, по которым мы, мог- 
ли бы разбить множество сочинителей на подмножество 
влекущих колесницу и подмножество влачащихся за ней, 
Потому что все бодро идут в разные стороны; а колесница 
связной истории и магистральной традиции брошена где- 
то на пути от Веберна к ранним опытам Штокхаузена, Бу- 
леза, Ноно 1950-х годов: 


ахо- 


Определение П 
Нельзя описать авангард как явление. Можно только вы: 
делить „авангардные“ вопросы психологии творческого 
процесса. Из них главный — где найти свое, особенное 
„нельзя“, когда вокруг — сплошное „можно“, и уже давно? 


Творить — значит упразднять ничейный хаос и устанав- 


ливать индивидуальный порядок, Это до сих пор никем, да- 
же самыми радикальными новаторами типа Джона Кей- 
джа, на практике не было оспорено. Опус, законченное це- 
лое, отграничен от тишины, от твоего, слушатель, дыхания 
(да и мало ли какие случайные звуки могут возникнуть). 
Опус должен оказываться „одним и тем же“ при любом про- 
слушивании. Для этого его состав- 
ные части не должны быть „случай- 
ными“ в глазах (ушах) не публи- 
ки, а самого автора, Порядок дол- 
жен на что-то опираться. Магист- 
ральная традиция (или социальное 
соглашение, что почти одно и то 
же) усопла; значит, остаются объ- 
ективные якобы закономерности 
Законы. симметрии и гармонии 
воздействуют на восприятие вооб- 
ще, и в частности — на то, как автор 
воспринимает свою музыку, никог- 
да еще не звучавшую и даже еще не 
записанную. 

Доклассическая и классико-ро- 
мантическая музыка веками неча- 
янно на них опиралась, Оттого не- 
чаянно, что автор был способен 
мысленно слышать произведение, 
притом целиком и одномоментно. 
Комплексность музыкальной тка- 
ни, сложность „средств музыкаль- 
ной выразительности“, как неточно 
выражаются музыковеды, не пре- 
вышала некоторой критической ве- 
личины,, всем было слышно „все, 
что написано“. Но бесстрашное ухо 
естествоиспытателя все глубже 
впивалось в звуковую плоть, Ему. 
открывалось все больше перёмен- 
ных величин. С их упрямой пере- 
менностью, в силу своей реактив- 
ной тяги к порядку, оно никак не 
могло мириться. Жадное до власти 
над исследуемой материей, оно 


Музыка является 
мощным кондёнсато: 


ром, возможно, более’ 
мощным, чем все дру- 
гие искусства. < 

Необходим новый тип 


музыканта: концеп 


т 


новых форм 


плист и художник 


сво 
бодных, абстрактных 
и добивиющихся боль 


щей сложности и 


обобщения на многих 


уровнях. Например, 
формы, связанные ‹ 
моделью марковских 
цепей или вероятно: 
стными функциями 
на уровнях музыкаль 
ной микро 


мезд- и 
макрокомпозиции 


Это новое соғ 


отношение... между 
искусством и мате 
матикой, где искус 
ство формулирует 
задачи, которые ма- 


тематика‘ доджна 


будет сознательно. 


разрешать, выковы 
вая новые теории 
'Яннис Ксенакис 
(р. 1922) 


уподоблялось завоевателю все более дальних царств, кото- 
рые подчинить самостоятельно уже невозможно. И слух 
начал мало-помалу искать помощи у мысли, 


История Ш 

Арнольд Шёнберг пришел к своей „системе композиции 
двенадцатью тонами“ (додекафонии) по необходимости: 
организовать звуки отлично от тональности, но столь же 


В то время как Шёнберг'и Бёрг доверялись романтиче 
скому потоки; Веберн поплыл против всякой наследст 
венной риторики. Он был одержим строгим порядком 
даже относительно пауз-молчаний. Можно было бы уп- 
рекнуть Веберна в схоластике. Но это — аскетическов 


мужество... молниеносная сущность. В паузах. особый 


раздражающий смысл музыки Веберна. Ведь музыка 
ие только искусство звуков, нд и контрапунктов звуков 
и молчаний 


ки; все композиторы, которые нё ощутили 


Веберн остается началом новой музы 
необходи 
мости Веберна, совершенно бесполезны 


Пьер Булеа (р. 1925) 


строго, Его система в исходном виде контролировала толь 
ко высоту звуков, то есть самый важный для европейца па- 
раметр. Ученик Шёнберга Антон фон Веберн пошел много 
далее, Приняв метод учителя, он конструировал 12-звуч- 
ные серии таким образом, чтобы вызвать впечатление не- 
престанной и разнообразной повторности уже более мел- 
ких ячеек. Главная же тайна музыки Веберна — его работа 
‹ музыкальным временем, Оно тоже каким-то образом упо- 
рядочено; ритм прихотлив, по странно стабилен. Все вме- 
сте дает уже не „психологическую 
музыку“, по определению Шток- 
хаузена, а некие объекты, замкну- 
тые в себе, Они „ничего не выра- 
жают“ и „ни о чем не говорят“, по- 
скольку лишены возможности 
коммуникации. Можно сказать и 
так:музыка Веберна может пока- 
заться чувственной, лишь когда 
она звучити лищь слушателю — но не автору: хотя она й де- 
лалась со страстью, страсть эта была направлена не „поверх 
нот“, к публике, а на сами ноты, на создание идеального по- 
рядка. 


Общество не нуж 


дается в нас, компо 


зиторах. Нашу му 
тыку не приглашали 
Маурисио Каг 


(р. 1931) 


ль 


Подобное музыкальное произведение уже совсем плохо. 
приспособлено для общественного потребления. Если 
вспомнить связь музыки с общественными институтами и 
классами — вначале церковью, затем аристократией, еще 
позже с буржуа и миддл-классом,— легко понять, что самые 
высокие творцы непременно, пусть невольно, не заботясь о 
том, обслуживали чьи-то вкусы. Более того, это позволяло 
„бесполезной“ музыке. завоевывать материальные блага. 
Мало-помалу фигура художника становилась антиобщест- 
венной (например, Вагнер), его ‘продукция претендовала на 
то, чтобы быть „вещью в себе“, отказывалась от дидактиче- 
ской роли, которая только и могла оправдать художника в 
глазах огромного большинства соплеменников. 


Лирическое отступление 

Любой музыкальный инструмент можно рассматривать 
(в первом приближении) как средство для „прямой речи“, и 
тогда возникают; „произнесение“, „монолог“, „жизнь в обра- 
зе“ и вообще театральный почти роман. Нанример, виолон- 


музыка 103 


\ Хельмут Лахенман ) 


Я смотрю каждый 


чельный звук бесконечно разно день на свою дочь и 
образен. Играя любую мелодию, 


виолончелист жизни 


иногда спрашиваю 
вызовет к ебя, какого цаета у 
сотни разных тембров. Другой нее глаза. Если слу 
сотню других. Я хочу написать 


Тогда мне, в 


нается, ато она ме 
красивую мелодию. няется в лице, то 


сущности, почти все равно, как ее 


у За я аглядываюсьа 
сыграют: мой интерес в мотивчи- 
ке (чтоб потребитель напевал). 
Но если я задумываюсь над от 
дельными звуками — как их ит 
рают: что делают руки виолонче 
струны ве 
давлением 


нее более внима 


тельно, с тщанием 


и волнением, Во: 


можно, я и увижу 


тогда что-то новое 
листа, в каком месте 
сти смычок, с каким 


это то, что прош 
ходит иногда с моей 
ит.д, я перехожу 


ранства „прямой речи 


из прост музыкой: ранения 


в акусти озможно меняю 


ческое пространство. Это казалось бы, 
бесконечно малых величин, ко- 
торыми любой звук, если он жи 
вой, всегда полон. Чтобы их вос- | а 
принять, лучше всего за 
недра инструмента. И тогда, гул 
ливер-слушатель, изнутри про 
чувствуешь все, что проделывает | Хельмут Лахен- 
снаружи исполнитель-великан. \, мам (р. 1935) / 
Поймешь, что есть у него органы 

дыхания — двегруки, коих мельчай- 
шие (не)согласования инструмент 
чутко озвучивает; что, подобно 
людям, не бывает двух одинако: 

вых звуков, как ни старайся их 
извлечь; что множество несхо- 

жих голосов легко пробуждают- 
ся и перетекают друг в друга. И 
что неправильность-некрасота, яс- 
но вроде бы вилимая извне, изнут 


мир |. щие 
такомое, служат 
не его разрушению. 


учшему попима 


раться в | ныю его структуры 
и экспрессии: ведь 


одна и есть другая. 


ри обращается особенным обаз 
нием. 

Конечно, я ж 
тание звуков неповторимым. Моим и ничьим (автор, как и 
любовник, собственник). Тогда я: задумываюсь, как 
оформить мои намерения и как сообщить о них исполни- 
телю. Это и есть вопрос нотации: надо подчинить себе эти 
почти случайные прелести. Надо научиться управлять 
движениями исполнителя; предписать ему нетривиальную 
координацию двуручных па. Строго их организовать, со- 
здать „летучих паутин порядок“. Может быть, заслать ми- 
крофон соглядатаем в упомянутые глубины и недра. Все 
уто -= Головная боль тех, кого мы привыкли звать авангар- 
дистами, 


Аудио Магазин 3/1998 


История ТУ 

Поколение „после Веберна“ атакова- 
ло после войны границы здравого 
смысла, который для немузыканта со- 
средоточен в естественности звуковой 
речи, Молодежь, родившаяся в 1920-е 
годы, посягнула на свободное течение 
музыки во времени, на ритм. На гром- 
костную динамику, На артикуляцию. 
Даже на инструментовку, Все-это при- 
знавалось равнозначными параметра- 
ми одной интегральной структуры, все 
подвергалось математическим преоб- 


разованиям, часто выходившим за пре- 
делы четырех арифметических дейст- 
вий. Но всех опередил Оливье Месси 
ан, В 1949 году он создал „Четыре рит- м. 
мических этюда“, в которых впервые 
применил серийный принцип к дин: 
мике и ритмике, организовав их в „лад 
длительностей и интенсивностей“, 
„Спрашивается, где же настоящий про- 
цесс сочинения, если до того, как написана первая нота, все 
уже сочинена?“ СТ. Манн „Доктор Фаустус“). Результат 
иногда оказывался неожиданным для автора, но это тоже 
было частью серьезной „игры в авангард“. Примерно в это 
же время серийную технику композиции начал использо- 
вать и пожилой уже Стравинский; о своих „Вариациях па- 
мяти Олдоса Хаксли“ он выразился в том смысле, что метод 
сочинения исключал возможность наперед услышать, что 
же получилось в моменты самой плотной фактуры, и первое 
исполнение принесло ему массу приятных неожиданностей. 


һ. 


Определение Ш 

`Аваигардное удовольствие, которое получает автор от об- 
щения с собственной музыкой, напрямую зависит от того, 
удалось ли ему выдержать метод сочинения. 


Элемент самоудовлетворения всегда присутствовал в со- 
чинительстве — хотя бы оттого, что в отсутствие посредни- 
ка-исполнителя автор всяко предается грезам об идеальном 
образе своего детища, любуется „музыкой для глаз“. Отсю- 
да, кстати, и начинается графомания: греза становится 
настолько неотменимым внутренним контекстом, что его 
а) уже достаточно созерцать и 6) очень трудно обратить в. 
реальные звуки, трудно понять, что для другого человека 
этой грезы не существует. Булез, Штокхаузен, Берио, Ноно, 
бывшие самыми крупными фигурами „дармштадтской шко- 
лы“, очень скоро почувствовали привкус бесполезности в 
графизме своих крайне эффектных нот и обратились к неев- 
ропейским культурам и электроакустической музыке, к ра- 
боте в студии. Собственно, от разочарования в сериальной 


Музыка, которую я слушал, ‘будучи студентом, 
включая Шёнберга, была отражением человеческой 
души. Это была психологическая музыка... В звуках про- 
являлись самые крайние ощущения. Мое поколение нача: 
то новую фазу развития. Теперь уже быть зеркалом для 
не первоочередная задача музыки: она пони- 


вся, 


человека 
мается как искусство формировать акустические коле - 
бания неслыханным дотоле образом, новым и для компо- 
зиторов. Такая музыка создает нового человека, изменя- 
ет его своим воздействием, пусть очень медленно. 
Карлхайнц Штокхаузен (р. 1928) 
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Яннис Ксенакис 


системе (то есть серийной, доведен- 
ной до логического конца) и берет н: 
чало „поставангардистский авангард“ 
(те же имена), уже более ‘вниматель- 
ный — нет, не к постороннему слуша- 
телю (для этого он слишком высоко- 
мерен), а к слушателю-в-себе: 

„Не могу слышать о слушателях! 
По-моему, вполне достаточно, если 
что-то услышано однажды, то есть 
самим композитором в процессе сочи- 
нения“ (Т. Манн „Доктор Фаустус“). 


Лирическое наступление 

Ясно, как квинта: нашему вообра- 
жаемому великану-авангардисту не- 
зачем чаровать гулливера. Слуша- 


тель! Он занят творческим самоудов- 
летворением и не замечает тебя. Как 


картина, такое искусство висит себе и 
не ждет осмотра. Не хочет обольщать, убла- 
жать, волновать, поучать, потрясать, шокиро- 
вать и возрождать духовно. И даже не замечать — не хочет. 
Потому что ты, гулливер-из-публики, для него не сущест- 
вуешь по определению — как не существует в его представ- 
лении роли социального партнера. Но ты будь снисходи 
лен кчистому искусству с его гордыней. Все-таки оно имен- 
но для тебя живет на свете — хоть создается не для тебя и 
вообще на твои деньги, Твой труд в том, чтобы восприять 
любую художественную ересь, живот ей даруя в зале, а не 
капут в столе. Поверь, писать в стол довольно неприятно. 


История У 

Напробовались аскезы конструктивизма. Обрели: стро- 
жайшую творческую дисциплину. Научились вольно ды- 
шать в стальном корсете предкомпозиционных матричных 
преобразований. Поимели громадное удовольствие от чу 
довищного десятилетнего упражнения, в котором „ничего 
нельзя“. Отпрезирали восприятие неспециалистов. Про- 
никли все прелести „узкого пути“. И разомкнули свои ма- 
неры для проникновения случайности (Булез, Лютослав- 
ский), экспрессивной мелодии (Ноно), стихии чистого тем- 
бра (Лигети, Шелси), инструментального театра (Штокхг 
узен, Берио) — то есть для игры с публикой, пусть по сво- 
им правилам. У разных авторов это происходило в разные. 
годы (1950- 1960-е), и потому возможно 


определение ТУ. 

Авангард — распространенная болезнь роста с индивиду- 
альными симптомами. Ее жестокость (битва метода и есте- 
ства, технологическая драма компонирования) — средство 
естественного отбора. 


Сгинул инок вэтой пустыне, туда-идорога. Одолел тя- 
готу профессионального искуса — иди дальше, к созданию. 
‘своего языка. Вавилонское столпотворение послевоенно 
музыки, ее беспримерная пестрота творится сочинителя- 
ми, перенесшими „болезнь к смерти“. Если человек писа- 
тель, уникальность его стиля вот где: в размере синтакси- 
ческой единицы, которая принадлежит только ему и ника- 
кому другому писателю букв. (Отдельные буквы для всех 
общие, и вряд ли этого можно избегнуть. Но ежели списы- 
вать распространенными предложениями, справедливо 
назовут эпигоном.) Не то звуковой язык. Он не похож на 
вербальный в принципе — в нем нет наименьшей недели- 
мой частицы смысла. Такова уж природа музыки, что 


(определение У — от против- 
ного) 
квантовать смысл можно сколь 
угодно неожиданно, без оскомины 
соттоп ѕепѕе, Грубо приближая: 
композитор-академист не интере- 
суется квантованием. Его задача — 
послать сообщение, которое мо- 
жет быть принято, то есть зареги- 
стрировано/одобрено. Отсюда бла- 
годарность адресата: за стабиль- 
ность языка, за его словесность. 


Желающему сочи- 
нять для „кого-ни- 
будь" следовало бы 
отказаться от ком- 


позиции и заняться 
функциональной или 
поп-музыкой. Ком- 

позиция — нечто со- 


вершенио отличное 


от фабрикования 
успеха. Если для ко- 
го-то важно иссле- 


дование некоторых 


Поэтому академизм есть не бо- 
лее чем установка на прижизнен- 
ный успех. Тогда писание чего 
угодно — хотя бы нот — независи- 
мо от манеры перестает быть ве- 
рою, „ожиданием чаемого и уве- 
ренностью в невидимом“. Цель пе- 
рерождается в средство. Химери- 
ческое авангардное сознание край- 
не высоко. ставит свое искусство: 
не ма службу обществу, а над ним. 
„Чтобы продвигать вперед свобод» 
ное искусство композиции, надо 
отдавать ему очень много времени“ 

(Штокхаузен). Служить внешним целям уже некогда. Пото- 
мучто уйа — Бтеуб, и потому что Іопра агѕ предполагает: 

— стремление найти прочную основу, чтобы упорядо- 
чить „те же, что и у других" ноты; 

— абеолютизацию метода, упоение процессом компози- 
ции как необходимое условие творческого здоровья; 

— обращение к внемузыкальным источникам вдохнове- 
ния для неносредственного заимствования тем, форм и 
Способов развития мысли; 


образований, неко- 
торых комплексов 


посредством звуча- 
щих знаков, незави- 
симо от знания то- 
го; нужно это или 


нет вот тогда 


занимаются компо 


шцией 
Дьёрдь Лигети 
(р. 1923) 


Слово „композитор” 
как бы ремесленник. Быть ремесленником музыки 


от сотропете (составлять) 


очень достойно. Но это же: не быть ни истинно му- 
зыкантом, ни художником. Художник есть 
тот, кто обладает способностью останавливать 


меновение, кристаллизовать движение длительно 
сти, вырывать егд из себя — и поощрить это менове- 
ние усилием всей своей сущности к словесной, звукот 
вой или пластической материализации 


Джиачинто Шелси (1905-1988) 


»исследование“ внемузыкальных закономерностей 
при помощи акустических средств; 
— желание создать нечто безусловное, как явление приро- 
ды, и столь же не зависящее от людей — акустический объект; 
бескомпромиссность в отношениях с обществом, ко- 
торое, конечно, должно „дорасти“ до пророческого косно- 
язычия автора (смешно, но авторы часто правы...); 
— и наконец, глубочайшее неверие в „самость“ своего 
вида искусства. Стремление превозмочь-оправдать музыку 
и порождает ее нынешний высочайший расцвет. 


Использованы переводы Владимира Петряевского и фотографии 
изкниги „ле Грсат“, Париж, 1996 


К цитатам 
Яннис Ксенакис — архитектор по образованию, впервые стал по- 
следовательно применять математические методы в композиции: 


Пьер Булез 


Его сочинения опрокилывают все условности професснональной 
европейской традиции, формируют новый стиль, грубый и перво- 
бытно свежий. 


Пьер Булез — автор рафинированной „чистой музыки“, сосредо- 
точенный исключительно на проблемах формы. Пропагандист не- 
льных традиций, Один из величайших дири- 
одатель парижского Института исследований и 
ции акустики/музыки. 


коорди 


Маурисио Кагель — автор острых социально направленных со- 
чинений, большей частью прин прут. н. инструмен- 
тального театра; мастер едкой и остроумной сатиры. Обнажает ме- 
ханизмы восприятия искусства, свойственные „обществу потреб- 
ления“. 


Хельмут Лахенман — ультраавангардист, разрушитель пред- 
ставлений как „массового“ слушателя, так и профессионалов о 
прекрасном и даже о музыкально допустимом. На обломках этих 
представлений создал мир экстремальных тембров и звуковых 
событий. Едва ли несамый последовательный в своем отрицании 
современной индустрии музыкального потребительства компо- 
зитор. 


Карлхайнц Штокхаузен — серналист, интуитивист, мастер 
мелодии и полифонии. Один из столпов электронной композиции 
в период ее зарождения. Опусы Штокхаузена часто представляют 
собой параллельное течение нескольких автономных акустиче- 
ских процессов. С середины 1970-х сосредоточился на создании 
оперной гепталогии „Свет“, каждая часть которой длится 
несколько часов, 


Дьёрдь Лигети — пионер микрохроматической гармонии в 1960-е; 
в середине 1970-х приходит к кристальному полифоническому 
стилю, Классическая ясность мышления и инструментальная вир- 
туозность привлекают крупных исполнителей к творчеству Лиге- 
ти, несмотря на большую сложность элементов его музыкального 
языка. 


`Джиачинто Шелси — итальянский аристократ, член партии 
Муссолини. Первым из многочисленных адептов додекафонии 
отошел от нее (еще в 1930-е годы). Открыл для Европы мир от- 
дельно взятого звука, опираясь на свойіопыт постижения индий- 
ской, тибетской и арабской культур. Прожил вею жизнь непри- 
знанным гением и затворником, отказываясь фотографироваться 
и почти не слыша своих революционных опусов в реальном ис- 
полнении. $ 


Аудио Магазин 3/1998 


АГ». 


официальный эксклюзивный дистрибьютор 
в СНГ и странах Балтии: 


АМС, Аидю!аЬ, Саѕе Асоиѕіїісѕ, Сегуіп-Меда!, 
Сіагіоп, С1аззе Аиаіо, Сотрасї ОСупатісѕ, Оипіауу, 
ЕАО, Ехрозиге, Ғогѕеі!, Ғијіїѕи Теп, Соідеп Тибеѕ, 
Гехісоп, Мігаде, МАО, Опкуо, Ѕоипа Оупатісѕ, 
Ѕігаідћї МИге, ТЕАС, ТһіеІ, Тгапѕрагепї Аџаїіо, Тагдеї, 
УАС, Уатрие Міге, Міаікгоп, МИзоп Аиаіо 


ПРЕДСТАВЛЯЕТ СВОИХ ДИЛЕРОВ: 


„Фортуна“ Москва (домашний театр) (095) 252-0396 
„СТС Саріїа!“ Москва (домашний театр) 918-0791 
„Норма“ Москва 336-7600 
„Салон Звука" Москва 137-3990 
„КИТ“ (ВВЦ) Москва 181-0204 
„Зенит НІ-Рі“ Москва 268-0396 
„Аудио-Лайн“ Москва 241-5800 
“Аудио Дизайн" Москва 235-6496 
„Солярис“ Москва 233-5592 
„АУ-Рго“ Москва 974-7922 
„С Центр +" Москва 240-0304 
„Восход-Электроника“ Москва 285-5867 
„Е-Би“ Зеленоград 535-2222 
„Автоаудиоцентр“ (Сіагіоп) Москва 952-0033 
„Нота+" (Сіагіоп) Москва 238-1003 
„Ультрастар" (Сіаіоп) Москва 257-1497 
Санкт-Петербург (812) 271-2056 

„ГАРД“ (Сіагіоп) Москва 111-1549, 196-6275 
„Мобіе Іпѕіа!іайоп Габога!огу" (Сіагіоп) Москва 166-9962, 63, 64 
„Магазин НІ-Еі* Санкт-Петербург (812) 325-3085 
„Стайлер“ Санкт-Петербург 186-2542 
„Новый Колизей“ Санкт-Петербург 314-1227 
„Технопарк Л" Липецк (0742) 47-0018 
„Сайоп-Центр автомобильной музыки“ Тула (0872) 31-2949 
„Меломан“ Тула (0872) 36-2509 
„Экран Экспресс“ Киров. (8332) 69-4547 
"Джук Бокс" Волгоград (8442) 37-8283 
„РИАН", магазин „Мелодия“ Воронеж (0732) 33-2988 
„Вгамо” Ярославль (0852) 215544 
„Техникс“ Н. Новгород ( 8312) 33-5655 
„бзоп" (Сіагіоп) Н. Новгород (8312) 30-1336 
„Маэстро“ Мурманск (81522) 23-232701 
„ИГРЕС" (Сіапоп) Самара (8462) 41-9225 
„Безопасность“ (Сіагіоп) Казань (8432) 38-4602 
„Июль“ (Сіагіоп) Ижевск (3412) 24-0149 
„АЗИЯ“ Омск (3812) 24-8189 
„Ноте Сіпета“ Новосибирск (3832) 18-4773 
„Мойес Миѕіс“ Нижний Тагил (3435) 25-1938 
„Нирвана“ Тюмень (3452) 32-1425 
„Многогранник“ Норильск (3919) 34-5206 
„Магия Звука" Иркутск (3952) 35-0503 
„Панорама“ Челябинск (3512) 34-7312 
„НА Салон" Ростов-на-Дону (8632) 62-4818 
„Эльдорадо“ Казань (8432) 57-3693 
Набережные Челны (8439) 49-7172 

Новосибирск (3832) 22-7809 

Пермь (3422) 45-4372 

Самара (8462) 42-3182 

Нижний Новгород (8312) 33-4612 

Йошкар-Ола (83622) 12-0912 

Барнаул (3852) 23-0366 

Екатеринбург (3432) 51-7148 
„СулПак-Европа“ Алма-Ата (3272) 64-7330 
„Класс А" Тольятти (8469 354898 
„Восток“ Харьков (0572) 47-1548 
„Арсенал" Пенза (8412) 55-3575 
„Универмаг „Пассаж“ Екатеринбург (3432) 51-4661 
„Пурпурный легион" Красноярск (3912) 21-4745 
„Игилик-Тэкс" Караганда (3212) 52-4157 
„Салон Звука" Нижневартовск (3466) 23-5992 
„Техника Плюс“ Сургут (3462) 22-4257 
„Логика“ Челябинск (3512) 74-4433 


„Аверс“ Дмитров (09622) 74-412 


А&Т Тгайе 
Московский офис: 

Москва, Денежный пер., 11, тел. (095) 241-7000, 241-5077 
Комната прослушивания, консультации специалистов. 
Авторизованный Установочный Центр Сіагіоп: 
Москва, ул. 1-я Рыбинская,тел. (095) 264-2062, 264-2264 
Розничная продажа Сіагіоп: 
Автоаудиоцентр, ул. Шаболовка, 54, тел. (095) 952-0033 
Балтийские офисы: 

Рига, Дзирнаву 87/89, тел. 370-7-285831/ 284694 
Вильнюс, Жвею 28-12, тел. 370-9-931731/ 2-623596 
Киевский офис: 

Киев, б-р Дружбы Народов, 13, тел. (044) 269-2176 


НІ-ЕІ, НІЄН-ЕМО, 
Д 
НОМЕ СІМЕМА ТНЕАТВЕ 


АСВ САВ 
РВЕУОЗТ С 
СІМЕМЕС 


О.Е.ГОТА. 

Москва, Котельническая наб., д.1/15 

я Тел.: (095) 915-4320, 915-4632 
Факс: (095) 923-2937 | 

Ангарск _ Тел./Факс: (3951) 53-2770 

Ростов Телефон: (8632) 32-1616 

Нижний Новгород Телефон: (8312) 30-1107 

Уфа Телефон: (3472) 22-0250 

Омск Телефон: (3812) 24-8189 


Харьков ж Ё 0572) 14-1770 
— 5... 


Анатолий ЛИХНИЦКИЙ 


Федор Шаляпи 


Душа и звукозапись 


Где нет нутра, там не поможешь 
потом. Цена таким усильям — медный 
грош... 

И. Гете, Фауст 


Шаляпин был любим всеми. Где бы 
он ни пел, в каждой стране — случа- 
лось это в оперном театре, государе- 
вых апартаментах или на концерте- 
митинге, восторг слушателей был 
беспредельным. Подобного по мас- 
штабу успеха в ХХ веке добился, по- 
жалуй, только ансамбль „Бит 

Те, кому посчастливилось хоть раз 
побывать на концерте Шаляпина, 
вспоминают об этом как о самом яр- 
ком и светлом в своей жизни событии. 
Мне, по причине запоздалого рожде- 
ния, не пришлось слышать живого 
Шаляпина, однако удалось побеседо- 
вать со многими людьми, имевшими 
такую возможность. Их впечатления 
были сходны с тем, о чем написал в 
своих воспоминаниях С. Я. Лемешев: 
„Словно зачарованный я просидел в 
ложе до самого конца, и не раз слезы 
застилали глаза... Я был потрясен. Ни- 
когда раньше я не представлял себе, 
что можно так петь, такое со- 
творить со зрительным залом“. 

Жаль, но время уносит в прошлое 
уже и очевидцев неповторимого „ша- 
ляпинского действа“. Да и могут ли 
сказанные кем-то слова помочь на- 
шим современникам „услышать“ жи- 
вой голос великого певца? 

Сегодняшний слушатель судит об 
искусстве пения Шаляпина по пере- 
писям на І.Р или СР” его грамзаписей, 
которых около 200. Благодаря этим 
переписям, тембр шаляпинского голо- 
са стал знаком каждому, хотя, слушая 
их, невольно задаешься вопросами: в 
чем состоит феномен Шаляпина? По- 
чему в начале ХХ века Шаляпин был 
так популярен? Может ли его голос, 
теперь уже в записи, волновать совре- 
менного слушателя? 

Ответ на эти вопросы я получил 
10 лет назад в Нью-Йорке, в гостях у 
известного специалиста по Шаляпину 
и собирателя его записей Владимира 
Турвича. Я поделился с Владимиром 
своими сомнениями, а он без лишних 
слов предложил мне послушать голос 
Шаляпина с оригинальных грампла- 


стинок на граммофоне 
фирмы „Уісігоја“ (вы- 
пущенном в 1925 го- 
ду). После этого, в дру- 
гой комнате, мы долго 
лушали записи Гобби, 
Каллас, Ди Стефано и 
других блистательных 
мастеров итальянской 
оперы. Помню, я был | 
просто в шоке: после | 
граммофонного звуча- 
ния шаляпинского го- 
лоса пение прославлен- 
ных итальянских звезд 
1960-х годов, воспро- 
изведенное на современной аппаратуре 
һаһ епі — с аппаратурой такого класса 
я познакомился впервые, показалось 
мне попросту неинтересным, а если 
сказать правду, произвело удручающее 
впечатление. Тогда я сделал для себя 
открытие: в оригинальных шаляпин- 
ских записях, оказывается, сохрани- 
лось то, что завораживало публику. На- 
учившись это воспроизводить, можно 
сделать его пение бессмертным. 
Что же это? Сам Шаляпин как-то 
поделился со своим другом, художни- 
ком Константином Коровиным: „По- 
нимаешь ли, как бы тебе сказать... в 
искусстве есть... Постой, как это на- 


звать... есть «чуть-чуть». Если это 
«чуть-чуть» не сделать, то нет искус- 
ства“. 


Для меня стало очевидным, что та 
кое „чуть-чуть“ в оригинальных запи- 
сях Шаляпина есть — но убито в сде- 
ланных с них переписях. Тогда я окон 
чательно понял, что Шаляпину со зву: 
козаписью повезло как никому. По не- 
постижимому стечению обстоя- 
тельств Шаляпин родился почти од- 
новременно с фонографом Эдисона — 
как будто ожидавшим рождения вели- 
кого певца. Первое выступление Ш; 
ляпина ровно 100 лет назад в главной 
роли своей жизни — роли царя Бориса 
(опера Мусоргского „Борис Годунов“) 
— совпало с началом промышленного 
производства Берлинером грампла- 
стинок. Творческий расцвет Шаляпи- 
на и становление его мастерства при- 
ходятся на период самой совершен- 
ной, по моему убеждению, звукозапи- 
си за всю ее историю. 


Гастролируя по всему миру, Шаля- 
пин регулярно записывался не 
только в Петербурге и Москве, но и на 
прекрасно оборудованных студиях в 
Милане, Лондоне, Париже, Камд 
(штат Нью-Джерси, США). Добива- 
ясь совершенной звукозаписи, Ш 
пин много раз возвращался к некото» 
рым произведениям своего репертуа- 
ра. Пролог из оперы „Мефистофель“ 
(Бойто), серенада Мефистофеля из 
оперы „Фауст“ (Гуно), ария Дона Ба- 
зилио из „Севильского цирюльника“ 
(Россини), „Как король шел на войну“ 
(Кенемана), знаменитая „Песня о 
Блохе“ (Мусоргского) и „Дубинуш- 
ка“, известная вниманием к ней спец- 
служб царской России, записывались 
и выпускались Шаляпиным на грам- 
мофонных пластинках в разные пери- 
оды жизни по 4 раза, а „Прощание и 
смерть Бориса“ из оперы „Борис Году- 
нов“ по меньшей мере 6 раз, 

С Шаляпиным работали первые в 
истории — и, как позже выяснилось, 
выдающиеся — звукорежиссеры (тог- 
да их называли „техниками“). Это 
были Фред Гайсберг (урожденный 
лорд Чемберлен) и Уильям Синклер 
Дарби. 

Первые 8 коммерческих записей 
голоса Шаляпина в сопровождении 
фортепьяно были сделаны в январе — 
феврале 1902 года английской компа- 
нией „Статорћопе & Туремтігег 140.“ 
(в формате „Гранд“). Запись была про- 
изведена в Москве в гостинице „Соп- 
Чпепгај“ на выездном, еще весьма не- 
совершенном оборудовании. Чита- 
телю, наверное, трудно представить, 
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как оно выглядело. Вообразите ста- 
ринную швейную машину — пример- 
но такой вид имело это устройство. 
Сверху был размещен рупор длиной 
около двух метров, в раструб которого 
должен был петь приглашенный ар- 
тист. Другой конец рупора прикрыва- 
ла слюдяная мембрана с рычажком, 
соединяющим ее центр с „пишущим 
пером“ (резцом). Сконцентрирован- 
ные рупором звуки приводили мем- 
брану и резец в колебательное движе- 
ние, которое, как тогда считали, точ- 
но повторяет улавливаемые рупором 
звуковые колебания. 

Сама запись заключалась в выреза- 
нии на тонком восковом слое, нане- 
сенном на вращающуюся планшайбу, 
спиральной канавки, модулированной 
поперечными колебаниями резца. 
Вращение планшайбы (с частотой 
приблизительно 78 об/мин) и посте. 
пенное перемещение мембраны с рез- 
цом к центру планшайбы с помощью 
червячной передачи (с шагом около 
0,25 мм/об) обеспечивалось пружин- 
ным механизмом или подвешенным 
грузом. Матрицу для штампования 
грампластинок изготовляли методом 
гальванопластики (как и в последую- 
щие времена). 

Процесс записи был тогда мучи- 
тельным. „Фейдеров“' не было. Воск 
крошился. Неточный выбор темпа ис- 
полнения часто приводил к тому, что 
записываемое произведение не вме- 
щалось в установленный трехминут- 
ный формат. Из-за возникающего бра- 
ка запись приходилось переделывать 
вновь и вновь. К тому же произведен- 
ную на воске фонограмму нельзя бы- 
ло проиграть. Услышать ее удавалось 
только спустя несколько дней, после 
того как была изготовлена матрица и 
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— регулятор уровня записи, 


отштампованы пробные грампластин- 
ки. И тем не менее все эти трудности 
не помешали энтузиастам сделать 
первые записи Шаляпина, ставшие 
историческими. Этими энтузиаста- 
ми были упомянутые мной выше 
Ф. Гайсберг и У. Дарби. 

Ббльшую часть записей 1902 года 
можно сейчас услышать на долгоигра- 
ющих пластинках фирмы „Мелодия“ 
(М1045415004, М1045417009), входя- 
щих в альбом „Из сокровищницы ми- 
рового исполнительского искусства. 
Ф. Шаляпин“. 

Хотя первые записи Шаляпина не 
отличаются совершенством, с 
их, можно составить представление о 
том, как он пел в тот период, к которо- 

у относится его сенсационный дебют 
в „Га Зсайа“ (1901 год) в опере „Мефи- 
стофель“ Бойто (об этом дебюте вам 
подробно расскажет следующая часть 
статьи). 

Первые записи Шаляпина интерес- 
ны тем, что в них зафиксировано нача- 
ло его творческого расцвета, форми- 
рования его неповторимой, ярко ин- 
дивидуальной манеры пения. Ее Ша- 
ляпин развивал на протяжении все 
своей творческой жизни, уточняя, от- 
брасывая ненужное. В записях 1902 го- 
да можно заметить и изжитую Шаля- 
пиным позже некрасивую окраску 
тембра голоса на фортиссимо, и эле- 
менты трогательного мелодрамати 
ма, в большей или меньшей ст 
пени характерные для русских опер- 
ных певцов того времени (особенно 
заметны эти элементы в записи ро- 
манса Чайковского „Разочарование“, 


1902 год). 


Постоянное сотрудничество Шаля- 
пина с акционерным обществом „Грам- 
мофон“ началось с 1907 года. К этому 
времени специалисты общества созда- 
ли новое, достаточно совершенное 
оборудование звукозаписи. Заметно 
улучшен был тональный баланс (в ди- 
апазоне частот звучания человеческо- 
го голоса), а главное, появилась во: 
можность делать записи певцов в со- 
провождении оркестра (правда, они 
получались с весьма неважным музы- 
кальным балансом). 

На новом оборудовании, установ- 
енном в Санкт-Петербурге, 24 сентя- 
бря 1907 года было сделано 5 записей 
Шаляпина в сопровождении оркестра 
под управлением Б. Зайдлера-Винк- 
лера. Их произвел техник Франц Хам- 


2 Английское акционерное общество с ограничен- 


ной ответственностью „Статорћопе Со 144 берет 
чало в и 2Статорћопе & Турезтнег 
ват ты воб- 


ласти звукозаписи граммофонной компании „Вег- 
лег“. 


пе. Среди этих записей, осуществлен- 
ных в формате „Гигант“, был и знаме- 
нитый Пролог „Ауе Ѕірпог“ из оперы 
„Мефистофе. Слушая эту самую 
первую запись Пролога, мы можем 
только поражаться, насколько хорош 
был тогда Шаляпин в этой роли. 
Вскоре, во время очередных гастролей 
Шаляпина в „Га са|а“, главный дири- 
жер театра Артуро Тосканини скажет: 
„Пока жив Шаляпин и пока он сможет 
петь в «Мефистофеле» Бойто, Тоска- 
нини не будет дирижировать оперой с 
другим Мефистофелем“, 

30 мая 1908 года, теперь уже в па- 
рижской студии акционерного обще- 
ства „Граммофон“, Шаляпин под ак- 
компанемент оркестра под управлени- 
ем И. П. Аркадьева и при участии 
техника У. Дарби записывает 8 пла- 
стинок в формате „Гигант“. Среди 
этих записей — общепризнанные ше- 
девры: ария Сусанина „Чуют правду“ 
(„Жизнь за царя“ Глинки), Станцы 
Нилаканты („Лакме“ Делиба), „Дуби- 
нушка“ и „Ты взойди, солнце красное“ 
(народные песни). Сам Шаляпин был 
очень доволен своей работой. В пись- 
ме М. Горькому он тогда написал: „В 
Париже я пел в граммофон, и пластин- 
ки мои вышли замечательно хорошо“. 

Сравнивая записи этого периода, 
сделанные Шаляпиным в Петербурге, 
в Париже и несколько позже в Мила- 
не и Москве, я лично отдаю предпо- 


Ф. Шаляпин, Монте-Карло, 1911 г. 


чтение тем, которые были произведе- 
ны в Петербурге и Милане,— из-за 
большей натуральности передачи тем- 
бра шаляпинского голоса. Парижские 
записи в этом смысле звучат несколь- 
ко хуже. 

С августа 1910 года начинается, по- 
жалуй, самый плодотворный период 
работы Шаляпина — в основном на 
российских студиях акционерного об- 
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щества „Граммофон“,— который про- 
должается до 1914 года. Теперь в запи- 
сях почти постоянно участвует техник 
Ф. Гайсберг. Именно в это время Ша- 
ляпин раскрывает миру неисчерпае- 
мое богатство русской народной пес- 
ни. Им были напеты на грампластин- 
ки песни „Ноченька“, „Лучинушка“, 
„Эх ты, Ваня“, „Не осенний мелкий 
дождичек“, оказавшиеся впоследст- 
вии лучшими их вариантами. Тогда же 
была сделана первая, неповторимая 
по силе эмоционального воздействия 
запись „Ныне отпущаеши“ Строкина. 
В записях 1910-1914 годов хорошо 
представлен и западный оперный ре- 
пертуар Шаляпина. Лучшие из них — 
„Заклинание цветов“ („Фауст“), ария 
Филипиа („Дон Карлос“ Верди), кава- 
тина и ария Дона Альфонсо („Лукре- 
ция Борджиа“ Доницетти), речитатив 
и воззвание Бертрама („Роберт-Дья- 
вол“ Мейербера). 

В 1912 году еще раз был записан 
Пролог „Ауе Ѕірпог“. Эта запись, при- 
знанная позже лучшей записью Проло- 
га, была осуществлена Шаляпиным в 
Милане в сопровождении оркестра те- 
атра „Га Ѕсаја“, которым теперь уже ру- 
ководил преемник А. Тосканини Карло 
Сабайно. Одновременно с Прологом в 
Милане были записаны такие обще- 
признанные шедевры, как ария Орове- 
зо („Норма“ Беллини), речитатив и ка- 
ватина Родольфо („Сомнамбула“ Бел- 
лини) и ария Дона Базилио („Севиль- 
ский цирюльник“). Все миланские за- 
писи делал техник Ф. Хампе. 

Примерно тогда же в Петербурге 
Шаляпин записал первый вариант 
сцены прощания и смерти Бориса 
(„Борис Годунов“). Позже выяснилось, 
что эта трактовка — лучшая среди чис- 
лящихся в каталогах шести записей. В 
ней Шаляпин демонстрирует слуша- 


телям трагический пафос высочайше- 
го накала, Тогда же были сделаны ни- 


когда позже не повторенные записи 
„Вакхической песни“ Глазунова и 
„Марсельезы“ Роже де Лиля. Впервые 
Шаляпин нанел пластинки на фран- 
цузском языке — как оказалось, безу- 
пречном. Мне очень нравятся эти две 
записи: поражает удивительно ясная 
дикция певца, и не только прекрасное 
произношение, но и умение подчерк- 
нуть любое слово, сделать любой логи- 
ческий акцент. Важность ясной дик- 
ции для оперного певца Шаляпин объ- 
яснял в беседах с Коровиным: „В опере 
есть музыка и голос певца, но еще есть 
фраза и ее смысл. Для меня фраза — 
главное. Я ее окрыляю музыкой. Я 
придаю значение словам, которые 
пою, а другим все равно. Поют, точно 
на неизвестном языке“. Любопытно, 


но, восхищаясь исполнением „Марсе- 
льезы“, я каждый раз ловлю себя на 
мысли, что в трактовке Шаляпина она 
предстала перед нами французским 
вариантом русской „Дубинушки“. 

Для меня, меломана, прослушавше- 
го в оригинале большинство записей 
Шаляпина, то, что было спето им в 
1907-1912 годах и сохранилось в 
грамзаписи, — это лучшее из исполни- 
тельского наследия великого певца. В 
этих записях шаляпинский голос, по- 
ка еще баритонально окрашенный, 
привлекает удивительной красотой, 
причем во всех регистрах. Даже в са- 
мых напряженных местах он поражает 
своей свободой. Дыхание, на которое 
голос опирается, кажется, не знает 
пределов. Неограниченные возможно- 
сти преодоления трудных пассажей, 
энергичность, эмоциональная по- 
движность... К тому же слушатель по- 
стоянно ощущает в пении необыкно- 
венную жизнерадостность и гигант- 
ский масштаб личности певца. 


Английская компания „Граммофон“ 
(которая примерно с 1913 года сущест- 
вует под торговой маркой „Ніѕ Мазег 
Уоісе“, „НМУ“) осознавала ценность 
акустических записей Шаляпина того 
периода — она сохраняла матрицы мно- 
гих записей Шаляпина, сделанных об- 
ществом „Граммофон“ начиная с 1907 
года (в России матрицы с акустически- 
ми записями Шаляпина были уничто- 
жены в 1920-е годы). В конце 1920-х го- 
дов, когда граммофонная промышлен- 
ность полностью перешла на электроза- 
пись, „НМУ“, вопреки новым техниче- 
ским веяниям, вновь выпустила в свет 
шаляпинские акустические записи, не 
переписав их по новой технологии, а 
использовав для тиражирования сохра- 
ненные матрицы. Эти грампластинки 
имели на этикетках специальную над- 
пись: „НІЅТОКІСАІ. КЌЕСОК”Ю — Ѕее 
Вгісіѕћ Кесога Сагаюрие“. 

Ценность шаляпинских записей то- 
го периода сознавали и компании, ко- 
торые специализировались на неза- 
конном копировании и тиражирова- 
нии грампластинок с записями попу- 
лярных артистов. Среди подобных, 
как теперь говорят, „пиратских“ фирм 
крупнейшей была „Рагіоѓоп Кесогі“. В 
1910 году она перегравировала* и вы- 
пустила в продажу большим тиражом 
несколько записей Шаляпина без его 


зв „Венк Весог4 Сазіодне" входили также акусти- 
еезаписи Д_Смирнова, Л. Собинова, А. Неждаю- 
Карузо, М. Баттистини, Т. Руффо и др 
\ Перегравировка грамзаписей осуществлялась с по- 
мощью пантографа, воспроизволящая игла которого 
через систему рычагов передавала пишущему резцу 
кплебательное смещение канавки коти 
пластинки 


разрешения. Певца возмутило в пер- 
вую очередь то, что записи были очень 
низкого качества. Он не оставил это 
без внимания — тогда же на обороте 
всех выпускаемых в России грампла- 
стинок Шаляпина появился подпи- 
санный им самим угрожающий текст: 

„Право издания, производства 
и продажи граммофонных пласти- 
нок с музыкальными произведениями, 
мною, Ф. И. Шаляпиным, исполненны- 
‚ми, передано мною в исключительную 
собственность издателя, Общества 
«ГРАММОФОН и Пишущая Машина». 
Всякая перепечатка и перегравирова- 
ние настоящих граммофонных пла- 
стинок с целью продажи без согласия 
моего, Ф. И. Шаляпина, и Общества 
«ГРАММОФОН и Пишущая Машина» 
строго воспрещается, и виновные в 
том лица или учреждения будут при- 
влекаемы к уголовной ответственно- 
сти по закону о контрафакции с имуще- 
ственными последствиями, указанны- 
ми в ст. 45 Прил. к ст. 420 (Примеч. 2) 
Т. Х. ч.1 Св. Зак. Ф. И. Шаляпин“. 

Мало кто теперь знает, что Шаля- 
пин оказался первым в мире певцом, 
который в условиях беспредела, все- 
гда царившего в пластиночном бизне- 
се, особенно в России, на юридиче- 
ском уровне выступил в защиту смеж- 
ных прав артистов-исполнителей. 
Первый судебный процесс противеще 
‘одной крупной пиратской фирмы „Ог- 
Гео" был инициирован Шаляпиным 
вместе с Н. Фигнер, Л. Сибиряковым, 
М. Михайловой и другими артистами 
в ноябре 1915 года, однако был ими 
проигран из-за несовершенства рос- 
сийского Закона об авторском праве 
1912 года, 


Следующий период работы Шаля- 
пина в студиях звукозаписи прихо- 
дится на 1921-1925 годы. Шаляпин 
записывался на фирме „НМУ“ (в сту- 
дии, разместившейся в Хейсе, граф- 
ство Мидлекс) и на фирме „\1егог“ (в 
Камдене, США). Теперь уже с ним по- 
стоянно работает Фред Гайсберг. 

В это время акустическая звукоза- 
пись, развитие которой подстегива- 
лось соперничеством трех самых 
крупных в мире граммофонных ком- 
паний — „НМУ“, „Метог“ и „Сот- 
Ба", достигла почти полного совер- 
шенства. Появились низкие и высокие 
частоты, практически исчезла харак- 
терная рупорная окраска звучания, а 
главное, к этому времени техники в 
студиях научились добиваться удов- 
летворительного баланса между голо- 
сом певца и звучанием инструментов: 
оркестра. Это получалось за счет уди- 
вительных, на первый взгляд, нов- 
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шеств в технологии акустической за- 
писи. О том, как выглядела студия 
НМУ“ в Хейсе в 1921 году вспомина- 
ет аккомпаниатор Шаляпина Дже- 
ральд Мур: 

„Звукозаписывающая студия была 
расположена в самой глубине здания 
и надежно скрыта от дневного света и 
внешнего шума. В ней не было ни мяг- 
кого освещения, ни ковров и штор для 
придания уюта интерьеру. Стены (я 
бы сказал — заборы) и пол были из не- 
полированной древесины, и за отсут- 
ствием какого-либо поглотителя зву- 
ка мои шаги громыхали по голым до- 
скам, а голос гудел, как внутри гигант- 
ского контрабаса. Я пробежался по 
клавиатуре рояля и ужаснулся метал- 
лической жесткости его звука, напо- 
минающего тембр медной плеватель- 
ницы. Этот нежный звук не был след- 
ствием акустики — при ближайшем 
знакомстве с роялем оказалось, что 
настройщик постарался по возможно- 
сти приблизить его к ударным инстру- 
ментам, убрав войлок с молоточков. 
Антиобивочная кампания добралась и 
до рояля. 

Гигантский рог или труба высовы- 
валась в комнату и, суживаясь, уходи- 
а обратно в стену; она была связана с 
аппаратной, собирая звуки и воспро- 
изводя их на мягком восковом диске. 
Артистам в те дни не было позволено 
появляться в аппаратной, поскольку 
процесс записи был строго засекречен. 
<..> 

<...> 

Запись оркестра с помощью одного 
рожка была чрезвычайно трудной за 
дачей. Если бы музыкантов рассади- 
ли так же, как в концертном зале, то 
половины из них не было бы слышно. 
Поэтому все толпились вокруг рож- 
ка; скрипки и виолончели, контраба- 
сы и духовые инструменты букваль- 
но лезли друг на друга. Сцена напо- 
минала ярмарочные «Смертельные 
гонки»“ 

Все бы ничего, но Шаляпин уже не 
тот. Голос его по-прежнему хорош, од- 
нако на душе неспокойно. Предстоял 
окончательный отъезд из России, кто- 
му же тяжелая слава „гастролера ми- 
ра“ оказалась непосильной ношей. В 
этот период для Шаляпина деньги 
стали значить больше, чем творчество. 
Записи, сделанные в то время (а их 
около 30), отражают состояние его ду- 
ши. Слушая их, понимаешь: что-то 
угасло в нем. На напетых тогда в Кам- 
дене пластинках, например в арии До- 
на Базилио и арии Филиппа, Шаля- 
пин явно переигрывает. Исчезла внут- 
ренняя сила и проникновенность ис- 
полнения. Наиболее показательна в 
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этом отношении камденская 
финальной сцены из оперы „Борис Го- 
дунов“ (январь 1922 года). В „Проща- 
нии Бориса“ чувствуется неуверен- 
ность певца — хотя вдруг со слов „Гос- 
поди, воззри, молю, на слезы грешного 
отца“ слушатель начинает ощущать 
прежнюю мощь шаляпинского духа. 
Наверное, на произнесенные слова от- 
кликнулось что-то в душе артиста и на 
время „разбудило“ ее... 

1924 год является исторической ве- 
хой в звукозаписи. С ним связывают 
переход от акустической записи к эле- 

трической. Вместо гигантского рупо- 
ра, создававшего немало неудобств 
при рассадке музыкантов, появились 
сравнительно небольшой микрофон, 
усилитель, состоящий из некоторого, 
количества трансформаторов и элект- 
ровакуумных ламп, а также электро- 
магнитный рекордер. Уильям Блейк с 
изобретенной им отрицательной об- 
ратной связью в технику звукозаписи 
внедриться еще не успел. 

С 1925 года практически все грам- 
мофонные компании стали выпускать 
только электрозаписи, оповещая об 
этом новшестве покупателей грампла- 
стинок надписью на этикетках: „Еес- 
ичса! Ргосеѕѕ* (сейчас она выглядит 
так же наивно, как и надпись „Оірікаї 
Кесог4тя“ на этикетках І.Р). Путь му- 
зыкального сигнала был тогда еще 
очень коротким, поэтому ухудшение 
звучания грамзаписей, вызванное ис- 
пользованием электроники, не при- 
влекло к себе внимания. Всем показа- 
лось, что у электрозаписи одни только 
преимущества: заметно улучшилась 
передача высоких и низких частот, ис- 
чезла какая-либо окраска звука, по- 
явилась возможность выстраивать 
практически совершенный музыкаль- 
ный баланс. 

По-видимому, для Шаляпина до- 
стижения звукозаписи стали толчком 
к открытию в себе второго дыхания 
Несмотря на свой — уже солидный 
для певца — возраст (ему тогда было 
почти 60), Шаляпин активно взялся 
за повторение в электрозаписи всего 
ранее записанного им репертуара, а 
также записал несколько новых ве- 
щей. В период с 1925 по 1933 год (по- 
том он почти не записывался) Шаля- 
пин сделал около 70 записей. Здесь 
есть и настоящие шедевры: 1926 
сцена прощания и смерти Бориса (3-й 
вариант); 1927 — „Песня о Блохе“ Му 
соргского (с оркестром), „Под камнем 
могильным“ Бетховена, сцена смерти 
Дон-Кихота из оперы „Дон-Кихот“ 
Массне (на французском языке), ария 
Кончака из оперы „Князь Игорь“ Бо- 
родина, „Очи черные“ (с оркестром 


запись 


Ф. Шаляпин, Париж, 1934 г. 


„Двойник“ 
Трепак“ Мусорг- 
ского, „Она хохотала“ Лишина (в со- 
провождении фортепьяно), „Вдоль по 


балалаек и хором); 1928 
Шуберта; 1929 


Питерской" (в сопровождении оркест- 
ра балалаек); 1931 Элегия“ Массне 
(в сопровождении виолончели и фор- 
тепьяно), рондо Фарлафа из оперы 
„Руслан и Людмила", монолог Бориса 
и сцена галлюцинаций из оперы „Бо- 
рис Годунов“ 

Все перечисленные записи, кроме 
„Блохи“ и сцены смерти Дон-Кихота?, 
выполнены фирмой „НМУ“. Их те 
ническому качеству в части рельефно- 
сти и плотности звука может позави- 


довать любая современная звукозапи- 
сывающая фирма (особенно это каса- 
ется „Элегии“, „Трепака“ и рондо Фар- 
лафа) 

С художественной точки зрения эти 
записи представляют собой безупреч- 
но выстроенные и отточенные Шаля- 
пиным до мелочей интерпретации — в 
основном произведений его прежнего 
репертуара. В этом легко убедиться, 
если сравнить их с более ранними ва- 
риантами. Голос Шаляпина звучит на- 
сыщенно в нижнем регистре, хотя, на 
мой взгляд, не так красиво, как в ран- 
них записях (может быть, сказывается 
электроника в тракте записи, а мож 
и возраст певца); он не несет уже той 
сокрушительной энергии, которая от- 
мечалась в записях 1910-1912 годов. 
Исключением, пожалуй, можно счи- 
тать „Двойника“, „Под камнем мо- 
гильным“ и „Трепак“ Шаляпин здесь 
источает вновь обретенную энергию и 
мощь д лично у меня при про- 
слушивании этих записей по коже бе- 
гают мурашки 


> Эти 
„Міс 


записи осуществлены в Камдене фирмой 


Особый интерес представляют произ- 
веденные в период с 1926 по 1928 год 
фирмой „НМУ“ „живые“ записи вы- 
ступлений Шаляпина в оперных спек- 
аклях. Их всего три. Одна из них 
сцены из оперы „Моцарт и Сальери“ 
Римского-Корсакова, исполненной на 
сцене „Альберт-холла“ (Лондон). Две 
другие записи произведены в оперном 
театре „Ковент-Гарден“. Это отрывки 
изоперы „Мефистофель“ Бойто и сце- 


ны из оперы „Борис Годунов", вклю- 
чая финал (последние длятся в общей 
сложности около 30 минут). В отли- 
чие от прекрасных записей, сделан- 
ных в условиях студии, записи, осу 
ществленные непосредственно со сце 
ны в театре, не всегда разборчивы, 
особенно когда Шаляпин ул 


аляется 


от микрофона; присутствуют и посто- 
ронние шумы 

И все же, слушая их, понимаешь, 
что происходит нечто невероятное. В 


сценах из „Бориса“ погружаешься в 
атмосферу огромного эмоционально- 
го напряжения, чем-то напоминаю- 
щую атмосферу записей Фуртвенгле- 
ра, сделанных в конце Второй миро- 
вой войны. Во время непомерно длин 


ных, как кажется, пауз буквально ко- 
жей чувствуешь затаенное дыхание 
публики. Вместе с ней ощущаешь 

Шаляпин иворит, причем так, как мо- 
жет творить только великий артист, 


Ф. Шаляпин, перед отплытием, 19222 


мгновенно, на глазах у публики. Пора- 
жает глубина перевоплощения Шаля- 


пина. У меня лично не возникает со- 
мнения, что тогда в „Ковент-Гардене“ 


в теле Шаляпина страдала душа само- 
го царя Бориса. Людям, которые слы- 
шали эти записи, трудно себе предста- 
вить, что кто-то после Шаляпина ос 


мелится когда-нибудь выступить на 
оперной сцене в этой роли, 


Ф. Шаляпин в кругу друзей на даче, 1916 г. Слева от него 


справа — С. Кусевицкий 


Сегодня, спустя более чем полвека, 
нам следует пересмотреть свое отно- 
шение и к эмиграции Шаляпина из 
России в 1922 году. Прекрасные в тех- 


ническом отношении записи Шаля- 


пин смог сделать только в Англии 
и США. Другим блестящим масте 
рам русской оперной сцены, совре 
менникам Шаляпина А. Неждановой, 
Е. Збруевой, Е. Петренко, Е. Катуль 
ской, В. Касторскому, Л. Собинову, 
В. Дамаеву не повезло. Их записи, сле 


ланные в советской России (то есть 

после 1917 года), оказались очень 

низкого к: 

ны. А ведь русское оперное искусство 

в начале ХХ века стояло пе ниже ита 

льянского — это признавали тогда во 
грандиозный 


тества либо вообще утраче 


всем мире (вспомним 
успех русской оперы во время зна 
менитых дягилевских сезонов в Па 
риже), 
Многие 
имея практически никакого образова- 
ния, Шаляпин смог стать величайшим 
певцом, поражавшим даже завсегдата- 
ев „Га Ѕсаја“ безупречной вокальной 
техникой и культурой своего пения? 
Как, выйдя из самых низов, Шаляпин 


задавали вопросы: как, не 


в облике, речи, манере поведения об 
рел высочайший аристократизм? Как 
во всех спетых на иностранных языках 
партиях Шаляпину удается выдержи- 
вать безупречное произношение? 
Последнее в Шаляпине 
всех поражало. Находясь под впечат 
лением от выступления Шаляпина в 
роли Мефистофеля (Бойто) (, 
1а", 1901), известный итальянский пе- 
вец Анжелло Мазини написал в газете 
15 марта: „Это и 


особенно 


„Новое время“ от 
прекрасный певец и превосходный ак- 
тер, а вдобавок у него прямо дантов- 
ское произношение. Удивительное яв- 
ление в артисте, для которого италь- 
янский язык не родной“ 


С. Рахманинов, 


Мне кажется, что названные пара 
доксы личности Шаляпина имеют од- 
но простое объяснение, Шаляпин от 
природы был наделен не только даром 
творчества, но и просто невероятной 
восприимчивостью к музыке, живопи 


си, литературе, и еще к правде жизни, 
с которой ему пришлось столкнуться 
с раннего детства. 

Он удивлял своих современников 
способностью к перевоплощению — а 
именно эта способность в первую оче: 
редь свидетельствует о незаурядной 
восприимчивости. Многие тогда отме- 


али, что знания он буквально „жрал“ 
Умение схватывать все на лету обо 
стрялось недюжинным мужицким 
умом, который из всего извлекал зер 
но смысла, отбрасывая словесную ше 
пуху. Об этом свидетельствуют воспо. 
минания Шаляпина „Маска и душа“ и 


„Страницы из моей жизни", в которых 


нет стремления к изысканности: они 

просты по форме изложения и лише 

ны литературной вычурности 
Поразительную способность Шаля- 


пина к перевоплощению описал в своей 
как всегда броской и чуть театральной 
манере Леонид Андреев: „Чуть ли неді 
века создавала Европа совокупными 
усилиями своих народов Мефистофеля 
ивмуках создала его — и пришел Шаля- 
пин влез в него, как в свой полушубок, 
просто, спокойно и решительно. Так же 


спокойно влез он и в Бориса и в Оло- 
ферна — расстоянием он не стесняется, и 
я, ей-богу, не вижу в мире ни одной шку- 
ы ему не по росту". 


ры, которая была 
Интере 
толком объяснить, как это у него по- 


но, что сам Шаляпин не мог 


учается. Коровин в своих воспомина- 
ниях приводит данное самим Шаля- 
пиным объяснение: „Я не знаю, в чем 


дело. Просто, когда я пою Варлаама, я 


ощущаю, что я Варлаам, когда Фарла- 
фа,— что я Фарлаф, когда Дон-Кихо- 
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та, что я Дон-Кихот. Я просто забы- 
ваю себя. Вот и все". 

Те, кто сталкивался с Шаляпиным в 
обыденной жизни, часто становились 
невольными участниками его „дет- 
ских“ проказ с перевоплощениями. 
Вот одна из подобных историй, кото- 
рая врезалась в память аккомпаниато- 
ру Шаляпина Джеральду Муру. Как- 
то Фред Гайсберг предложил ему на- 
вестить Шаляпина (дело происходило 
в Глазго). Мур вспоминае 

„Шаляпин сидел в постели с едой, 
которую он позволял себе до концер- 
та,— вареное яйцо и кофе. <...> 

— Ну что, Федор Иванович, все в 
порядке? 

И тут я увидел трагическую сцену 
смерти Бориса Годунова: поднимающе- 
еся из глубины рыдание контрабасов, 
нависшие брови, опустившиеся в от 
янии углы рта и — я услышал страш- 
ные слова: «Они не принесли мне со- 
ли!» Фред немедленно вызвал пре- 
ступника и учинил ему такой разгром, 
что мне стало жаль бедного официанта 
Я кинул взгляд на Шаляпина: выраже- 
ние святого великомученика немед- 
ленно слетело с ёго лица и он подмиг- 
нул мне, как проказливый школьник. 
Он был очень доволен собой“. 


Хроника жизни Шаляпина 


Творчество возможно лишь при допущении 
свободы, не детерминированной бытием, не 
выводимой из бытия. 

Н. А. Бердяев, Самопозн: 


ние 


Федор Шаляпин родился 1 февраля 1873 го- 
да в Казани, Его родители были ныходцы из 
государственных крестьян Вятской губернии 
Семилетиего Федю отец отдает в частную 
подготовительную школу, и хотя учеба д 
лась мальчику сравнительно легко, спустя год 
он был отчислен из-за романа с одноклассни- 
цей. И вообще с начальным образованием 
Шаляпину не везло: „Вскоре я поступил в 
четвертое приходское училище, но и оттуда 
живо выскочил...” 

Первое знакомство Федора с хоровым пе- 
нием состоялось в девятилетнем возрасте, в 
1882 году. Была зима, он катался на деревят 
ном коньке на площади в Казани. Сильно за 
мерз и решил согреться в церкви, Шла вечер- 
няя или всснощная. Свон детские впечатле 
ния Шаляпин описывает так: „И тут у 


ышал 


Повседневная жизнь Шаляпина ка- 
залась многим свободной от какой-ли- 
бо работы, сумбурной, заполненной 
ночными кутежами и невероятными 
инцидентами, розыгрышами и грубы- 
ми выходками по отношению к парт- 
нерам по сцене. К. Коровин писал: 
„Своей подвижностью, избытком 
энергии, множеством переживаний — 
веселье, кутежи, ссоры — он так себя 
утомлял, что потом засыпал на двад- 
цать часов и разбудить его не было 
возможности. Особенностью его было 
также, что он мог постоянно есть“. 

Никто не мог понять, когда в голове 
артиста рождаются его сценические 
образы, отточенные до мелочей музы- 
кальные интерпретации. О том, что 
работа над ними велась Шаляпиным 
систематически, свидетельствуют за- 
писи, каждая из которых аккумулиру- 
ет ранее найденные им „чуть-чуть“ и 
созданные вновь. 

И все же как при таком образе жиз- 
ни Шаляпину удавалось творить, при- 
чем целенаправленно? Ключом к по- 
ниманию этого, мне кажется, может 
стать следующий эпизод. то вес- 
ной 1901 года Шаляпину было разре- 
шено несколько подправить режиссер- 
скую часть постановки „Бориса Году 


я, как поет хор. В первый раз в жизни я услы- 
шал стройный напев, составленный из разных 
голосов. <..> Это было для меня изумительно 
и чудесно. Когда я подошел поближе к клиро- 
су, то, к моему удивлению, увидел впереди 
стоящих мальчиков, такого же приблизитель- 
но возраста, как я сам. <...> Поют ровесники, 
акне же малыши, как я, Почему бы и мне не 
петь в хору?" 

Тогда же юный Федор знакомится с реге 
том хора И. Щербииским, который обучает 
его нотной грамоте, – и чуть позже устраива- 
ется к нему в хор певчим за скромное 
нье полтора рубля в месяц. Отцу увл 
сына хоровым пением не понравилось, и он 
отдал его в обучение сначала к сапожнику, а 
затем к токарю. Но к ремеслам душа мальчи- 
ка явно не лежала, и Федор наперекор отцу 
продолжает петь в хоре. 

Оперу Шаляпин впервые услышал в 
одиннадцать лет. Это была „Жизнь за царя“ 
Глинки, поставленная в городском театре. 
-.Изумило меня то, вспоминает Шаля- 
пин, = что существует жизнь, в которой люди 
вообще обо всем поют, а не разговаривают, 
как это установлено на улицах и в домах Ка- 
зани. Эта жизнь нараспев не могла не ошело- 
мить меня" 

Время шло. Для пост: 
городском театре Казани собирали 


новки спектаклей в 


ь хоры 


всех окрестных церквей. В таком сборном хо- 
Про- 


ре пел и семнадцатилетний Шаляп 
винциальная актриса той поры А. С; 
вспоминает: ...Я никогда не слыхала его гол 
са, а только видела над толпой его голову с 


о. 


нова“ в Большом театре. В. Теляков- 
ский, директор Императорских теат- 
ров, вспоминает: „На репетициях «Бо- 
риса» я впервые увидел Шаляпина как 
режиссера и тут лишь понял, что зна- 
чит настоящий оперный режиссер, то 
есть режиссер, во всех своих замыслах 
исходящий из данной оперной музы- 
ки. Простота, ясность, логичность и 
здравый смысл вытекали из каждого 
его замечания“. Моя догадка состоит в 
том, что всю свою жизнь Шаляпин 
был сам себе режиссер, причем гени- 
альный. Все, что происходило с ним, 
на самом деле было подчинено како- 
му-то малопонятному окружающим 
великому режиссерскому замыслу. 

Чтобы разглядеть эту режиссерскую 
работу в хаотичной, на первый взгляд, 
жизни Шаляпина, попробуем посмот- 
реть на отдельные ее эпизоды с более 
близкого расстояния. Часто только ме- 
лочи позволяют нам увидеть истинные 
мотивы поступков личности такого 
масштаба, как Шаляпин. Набив руку 
на написании собственных мемуаров, 
попробую в хронологическом порядке 
представить читателю наиболее важ- 
ные и интересные события из жизни 
великого певца, 


Часть первая 


широко разинутой пастью, Но кто мог поду 
мать, что этот весьма неказистый на вид па- 
дмиральский час“ актеры 
лали за колбасой и водкой, превратится 
через какой-нибудь десяток лет в выдающего- 
ся певца 

Шалянину жилось несладко. В церковном 
хоре ему платили так мало, что денег ие хват 
ло не только на одежду, но и на еду. Однако 
Шаляпин не думает отказываться от занятий 
пением. В середине 1890 года он заключает 
свой первый театральный контракт: устран- 
вается хористом в Уфимский театр комиче- 
ской оперы и оперетты. Впоследствии антре- 


пренер труппы С. Семенов-Самарский так 
ал это событие: „Вошел молодой человек, 
астенчивый, неуклюжий, длинный, Очень 


плохо одетый, чуть ли не на босу ногу сапоги, 
воп услуги п хор 
япин”. 


тый теперь Ша 
В конце 1890 года Семенов-С 
предложил Ша 
ника в опере Мон ка" вместо заар- 
тачившегося тогда помощника режиссер 
торому была распределена эта роль. „Я испу- 
гался, зная, что это партия ме маленькая и от- 
ветствениая,— вспоминает Шаляпин 
чувствовал, что нужно сказать: «Не 
ту». И вдруг сказал: «Хорошо, могу 
На репетиции я спел партию стольника, 
хотя и со страхом, с ошибками, но всю спел. 
Товарищи одобрительно похлопывали меня 
по плечу, хвалили. Зависти я пе заметил ни в 
одном из них. Это был единственный сезон в 
моей жизни, когда я не видел, не чувство 
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зависти ко мие и лаже не подозревал, что она 
существует на сцене“. И. Пеняев (ставший 
затем другом Шаляпина) так рассказывает о 
дебюте Шаляпина в роли Стольника: 
был громадный, и я в душе порадовался 
Шаляпина, После такого успеха С-Самар- 
кий «великодушно» прибавил Федору Ива- 
новичу пять рублей. Теперь Шаляпин, быв- 
ший раньше в загоне у хористов, которые зло 
насмехались над ним и шутили нал его ко- 
стюмом и неповоротливоетью, сразу выра 
стает на целую голову и приобретает всеоб- 
щее внимание" 

Начиная с 1891 года Шаляпин поет в хоре 
в разных провинциальных театральных тру) 
пах, е которыми гастролирует по городам 
Средней Азии и на Кавказе. Ему теперь часто 
поручают сольные партии, но денег по-пре 
нему платят мало. В июле 1892 года, после 
распада труппы Р. Ключарева, с которой Ш. 
ляпип гастролировал в Тифлисе, певец, остав- 
шись совсем без денег, поступает в главную 
бухгалтерию Закавказской железной дороги 
на должность писца с оплатой 1 рубль ис 
но, Но уже в августе бросает службу. Собира 
ясь усжать из Тифлиса, он вдруг вспоминает, 
как сослуживцы уговаривали его поучиться у 
местного профессора пения Д. А, Усатова, 
бывшего артиста Императорских театров. 


„Пойду к Усатову! Чем я рискую?“— сказал 
себе тогда Шаляпин. 
Он действительно пошел к Усатову и спе 


ему Последовала длинная пауза, и Шалянину 
показалось, что епел он плохо, „Что же, мож- 
но мие учиться петь?" спросил Шаляпин. 
„Должно!“ последовал ответ, Затем Усатон 
сказал: „Вы будете получать от меня 10 руб- 
пей в месян, Вот пам за дна вперед!" — „А что 
нужно делать?” „Ничего, Нужно учиться 
петь и получать от меня за это по 10 рублей в 
меся“. Шаляпин в своих воспоминаниях по 
том отметил: „Я был поражен, Впервые видел 
я такое отношение к челонеку”. 

Школа Усатова, а также Тифлисский музы- 
кальный кружок, в котором участвовали у 
ники Усатова, помогли Шалянину не только 
развить технические возможности своего го- 
лоса, но также сформировать эстетическое и 
художественное чутье, 

С 1893 года началась карьера Шаляпина 
как оперного певца. Получив весьма прили’ 
ную подготовку у Усатова, в сентябре этого 
года Шаляпин заключает контракт с оперной 
аптрепризой В. Н. Любимова и В. Л. Форкат- 
ти на зимний сезон в Тифлисском оперном 
театре, теперь уже в качестве солиста трупны. 
Тогда театр ставил „Фауста“, и в нем Шаля- 
пин впервые выступил в роли Мефистофеля. 
Композитор и музыкальный критик В. Кар- 
танов так описывает свои впечатления от это- 
то спектакля: „Г. Шаляпин по обыкновению с 
чертовской смелостью провел партию Мефи- 
стофеля и по требованию публики повторил 
серенаду З-го акта, хотя последний смех его 
на зо! по обыкновению произвел неприятное 
впечатление". Кроме „Фауста“, в Тифлис 
ском театре Шаляпин участвует в „Аиде 
Верди (в роли Родомеса), „Паяцах” Леонка- 
валло (в роли Тонио), в „Евгении Онегин“ 
(в роли Гремина) и других спектаклях. Одно- 
временно он продолжает занятия в классе 
профессора Усатова. 

В мае 1894 года сезон в Тифлисском город- 
ском театре закончился. Оставшись без дел 
Шаляпин решает ехать в Москву. Она каза- 
лась ему центром артистической жизни. Од- 
нако в Москве было межсезонье, и Шаляни- 
пым никто не заинтересовался. Тогда он обра- 
тился в частное театральное агентство Рассо- 


хиной и при его посредничестве заключил 
контракт с Санкт-Петербургским театром 
„Аркадия“. Едет в Петербург; однако почти 
сразу, причем со скандалом, разрывает кон 
тракт и устраивается в труппу товарищества 
„Панаевский театр“. 

18 сентября 1894 года. В Панаевском теат- 
ре открытие сезона. „Фауст“. Шаляпин в ро- 
ли Мефистофеля. В „Петербургской газете" 
от 20 сентября появилась рецензия на этот 
спектакль, в которой говорилось: „Мало опы- 
тен г. Шаляпин — Мефистофель. Он был 
плохо гримирован. Публика привыкла к бо- 
лее оживлениому и более элегантному ис 
полнению этой партии. Голос его хорош. Не 
следует делать только безобразной ферматы 
в серенаде, как потому, что она антимузы- 
кальна, так и потому, что она у него некраси- 
во выходит”. 

17 октября Шаляпин впервые выступил в 
роли Бертрама в опере „Роберт-Дьявол“ 
(Мейербера) — и снова „Петербургская газе- 
та” критически отзывается о Шаляпине: 
„Г. Шаляпину положительно рано и вредно 
для голоса браться за Бертрама". И далее: „Го- 
лос его нравится, и он действительно хорош; 
поэтому ему аплодировали, но он по художе- 
ственному исполнению аплодисментов не за- 
служил.” Несмотря на нелицеприятные от- 
зыны в прессе, у публики Шаляпин пользует- 
сл все большими симпатиями. „..В партин 
Мефистофеля, — сообщает газета «Новости» 
от 15 декабря 1894 года, – [Шаляпин] был... 
особым предметом для оваций, которые со 
пропождали почти каждый его выход". Наи- 
большим успехом пользовалось спетое им 
„Заклинание цветов“ (в З-ем действии). 

Вто премя в Панаенском театре Шаляпина 
в первый раз услышал известный заводчик и 
меценат Савва Мамонтов. Своими впечатле- 
виным: „А Шаля- 
Какой голос! Ре- 
пертуара, говорит, нет, Но поет! В консервато- 
рии не был, хорист, певчий. А кто з 
ли он консерватория?" 

Мамонтов и Коровин, с которыми Шаля- 
пин тогда еще не был близко знаком, сговори: 
лись разыскать Шаляпина н сделать ему 
предложение петь в труппе Частной русской 
оперы. 

„Поехали все искать Шаляпина.— вспоми- 
нает Коровии.— Он жил на Охте, снимая ком- 
нату в деревянном лвухэтажном доме, во вто- 
ром этаже, у какого-то печатника. Когда мы 

ли в дверь, отворил сам печатник. 


Дома нет. 

— Агде же он, не знаете ли в 
Мамонтов. 

— Да его уже болыше недели нет. Черт его 
знает, где он шляется. Второй месяц не пл 
тит. Дает рублевку. Тоже жилец! Приедет — 
орет. Тоже приятели у него, Пья 
теры. <..> 

< 


— Вот здесь он живет показал хозя 

Я увидел узкую, неубранную кровать со 
смятой подушкой, Стол. На нем в беспорядке 
лежали ноты. Листки нот валялись и на полу, 
стояли пустые пивные бутылки". 
В Панаевском театре Шаляпину платили 
ске меньше, чем в Тифлисском оперном теа- 
тре, отчего он часто недоедал, да и за кварти- 
ру платить было нечем. В то же время по Пе- 
тербургу упорно ходили слухи, что у Шаля- 
пина „настоящий голос” и что его пригласили 

ариинекий театр. 

Как оказалось, слухи имели под собой поч- 

ву Шаляпиным действительно заинтересова- 


— спросил 


лись в Его Ими. Вел. Мариинском театре. 
1 февраля 1895 года его пригласили на пробу. 
В прослушивании участвовал дирижер Ма- 
риинского театра Э. Направник, а также ве 
дущие певцы Г. Кондратьев, Н. Фиғнер и дру- 
тие. После пробы Шаляпин подписал кон- 
тракт, по которому он был зачислен солистом 
в труппу Мариинского театра сроком на три 
тода. 

Итак, в недалеком прошлом хорист про- 
виициальных театров, теперь солист Мариин- 
ского театра, в труппе которого тогда пели 
блистательные оперные артисты М. Фигнер. 
А. Больска, В. Куза, Е. Мравина, Е. Збруева, 
М. Славина, Л. Яковлев, а также Н. Фигиер, 
Ф. Стравинский, И. Тартаков, А. Давыдов, 
А. Антоновскиі 

З апреля 1895 года в Мариинском состоял- 
ся дебютный спектакль Шаляпина, где он 
выступил в роли Мефистофеля („Фауст“). 
„Петербургская газета" от 7 апреля так ком- 
ментирует этот дебют: „Мы неоднократно от- 
мечали качества этого талантливого юного 
артиста во время пребывания его в злосчаст- 
ном панаевском товариществе и всегда ука- 
зывали, что место ему на большой сцене, где 
ему не придется надрываться, работая еже- 
диевно, Теперь г. Шаляпин достиг желаемой 
всеми артистами пристани, и пожелаем ему 
успехов..." 

В следуюшем спектакле Шаляпин высту- 
пил в роли Руслана („Руслан и Людмила" 
Глинки), затем он участвует в опере „Кармен“ 
(Бизе) в маленькой роли Цуниги, Газета „Но- 
ности" от 7 сентября сообщает об этом дебю- 
те: „В противоположность г. Стравинекому, 
г. Шаляпин придал своей роли сплошь коми- 
ческий оттенок. Это не лишено своеобразно- 
сти, но при этом г. Шаляпину следует обра- 
тить серьезное внимание на угрожающую в 
таких случаях неопытным артистам опас- 
ность впадать в шарж“. 

Тогда в Мариинском театре Шаляпина 
можно было услышать в операх „Вертер“ 
(Массне). „Дубронский“ (Направника), 
„Жизнь за царя“ (Глинки), „Демон“ (Рубин- 
штейна), „Русалка“ (Даргомыжского), „Енге- 
ний Онегин" (Чайковского) и „Князь Игорь 
(Бородина). 

Пресса теперь положительно отзывается о 
Шаляпине. У публики же его успех необычай- 
но велик, Все это похоже на сказку, однако 
полтора года до истечения контракта Шаля- 
пин уходит из Мариинского театра. Его все- 
таки переманивает в Москву Савва Мамонтов 
в свой театр Частной русской оперы. Газ 
та „Новости сезона“ от 21 сентября 1896 года 
писала: „Артист императорской оперы в Пе- 
тербурге г; Шаляпин вступил в состав труппы 
Солодовниковского театра, Дирекция в ли- 
цег-жи Винтер платит неустойку за г. Шаля- 
пина“. 

Причиной ухода Шаляпина из Марнинско- 
готеатра был, как многие считали, его „норов“, 
неуживчивость. Шаляпин действительно ч: 
сто вступал в конфликты и с дирижером, и е 
дирекцией театра, однако немалую роль в его 
решении уехать в Москву сыграл и начавший- 
ся его роман с примой-балериной Мамонтов- 
ского театра И. И. Торнаги (урожденная Ло 
Прести), которая стала затем его женой. 

Театр С. Мамонтова являл тогда собой 
что-то вроде эпицентра культурной жизни 
России. Шаляпин оказался среди цвета рус- 
ской художественной интеллигенции, У Ма- 
монтова постоянно бывали и сотрудничали с 
ним композиторы С. Рахманинов, Н. Рим- 
ский-Корсаков, А. Глазунов, В. Стасов, ху- 
дожники К. Коровин, А. Головин, М. Вру 
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бель, замечательные певцы Н. Забела-Вру- 
бель, А. Секар-Рожанский, историк В. Клю- 
ченский. Влияние этих людей на духовное 
развитие Шаляпина сейчас трудно переоце- 
нить, 

В это время Шаляпин устраивает и свою 
личную жизнь: 7 июня (по старому стилю) 
1898 года он венчается с И. И. Торнаги. При 
регистрации брака в метрической книге церк- 
ви села Гагино была сде ледующая за- 
пись о женихе: „Вятской губернии и уезда 
Вожгальской волости деревни Сырцевой кре- 
стьянин Федор Иоанов Шаляпин, правое; 
ного вероисповедания, первым браком. Лета 
жениха — 25". В графе о невесте: „Итальян- 
ская подланная Иола Игнатьевна Лопрести, 
католического вероисповедания, первым бра- 
ком, Лета невесты — 
1898 год знаменуется еще одним, теперь 
уже историческим событием: в Частной рус- 
ской опере состоялась премьера „Бориса Го- 
дупова”— Шаляпин впервые в роли царя Бо- 
риса, К этому времени для всех стало очевид: 
ным то, что Шаляпин — одна из самых ярких 
фигур в русском искусстве на рубеже ХІХ и 

К веков.-В газете „Русские ведомости“ от 
10 декабря пи Начиная с грима и 
кончая каждой позой, каждой музыкальной 
интонацией, это было нечто поразительно 
живое, выпуклое, яркое. <..> Неотразимо 
сильное впечатление производит в исполне- 
нии г. Шаляпина сцена галлюцинаций Бори- 
; потрясенная публика без конца называла 
после нее артиста". 

Осенью 1898 года Шаляпин привлек вни- 
манне недавно вступившего в должность уп- 
равляющего Московской конторой Импера- 
торских театров В. Теляковского. В своем 
дневнике Теляковский сделал запись: „..Ме- 
ия особенно интересовал Шаляпин, Я чувет- 
вонал, что тут настоящее и очень важное для 
театра и меня дело. 

Я решил немедленно пригласить Шаляпи- 
на императорскую сцену". Далее Теляков- 
кий пишет: „..Шаляпин в Мариинском теат- 
ре получал две тысячи четыреста рублей в 
год, если же его отпустили, значит, находи- 
зи, что он этих денег не стоит. Теперь у Ма- 
моитова Шаляпин получает шесть тысяч руб- 
лей, значит, ко мне меньше десяти-двенадца- 
ти тысяч не пойдет, ибо в Москве имеет ус- 
пех, После продолжительных секретных пе- 
реговоров с Теляковским Шаляпин согласил- 
ся наконец петь на Императорской сцене 
Большого театра в Москве, Его первое вы- 
ступленне состоялось 24 сентября 1899 года 
в роли Мефистофеля („Фаует”) 
ак как зрелище обещало быть грандиоз- 
ным, на спектакль собралась вея Москва. 
„Стоило только из-под земли появиться Ме- 
Фистофелю, = пишет Теляковский,— м театр 
превратился в море рук, яростно аплодиро- 
вавших Шаляпину“. Это был настоящий, 
причем заслуженный триумф. 

Сейчас нельзя без улыбки читать следую- 
щую запись в дневнике В. Теляковского: 
„В 2 присутствовал с Директором 
[И. А. Всеволожским] на репетиции „Жизни 
за царя“ е Шаляпиным, который, несмотря на 
светскую обстановку, производил настоль 
сильное впеч е своим пением, что Цы- 
бущенко (Антонида) расплакалась и едв 
могла продолжать свое пени 

В Большом театре Шаляпин еразу стал ку- 
миром теперь у аристокра 
публики Москвы. Принять Шаляпина в сво- 
ем доме почиталось за великую честь. В янва- 
ре 1900 года его с С. Рахманиновым пригла- 
сили в дом к графу Л. Н, Толстому. Шаляпин 


в- 


тлен 
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Ф. Шаляпин, С.-Петербург, 1899 г. 


потом вспоминал об этом визите: „Нам пред 

ожил о не до чаю было мне 
Я очень волновался. Подумать только, мне 
предстояло н первый раз в жизни взглянуть в 
лицо и в глаза человеку, слова и мысли кото 
рого воз мр". Шаляпина попро- 
сили спеть. Под аккомпанемент С. Рахмани 
нова он спел несколько вещей, в том числе 
песню Даргомыжского „Старый капрал“. Да 
лее читаем у Шаляпина: „..Он [Толстой] с 
интересом следил за монм лицом, глазами и 
ртом. Когда я со слезами говорил последние 
слова расстреливаемого солдата: «Дай бог до 
мой вам вернуться», Тол 
пояса руку и вытер скатившиеся у него две 
зы". Позже Лев Николаевич не лучшим 
образом отозвался о прослушанных им „Пе 
Блохе" (Мусоргского) и только что на- 
писанной Рахманиновым балладе „Судьба“ 
При этом похвалил исполнение „Ноченьки“ 
сказав, что Шаляпин поет эту песню по: 
родному, без вычурности и подделки под 
родный стиль, (Рахманинов на протяжени 
долгих лет носил в себе горечь от этого веч 
ра, находя отзыв Толстого обидным и неспра 
ведливым.) 
1900 года состоялся сольный кон 
церт Шаляпина в Большом зале Благород 
го собрания при участии А. Гольденвейзер: 
С. Рахманинова (фортепьяно). Зала Собра 
ния была до отказа заполнена блестящей 
публикой, восторженно принимавшей музы- 
кантов. Об участии Шаляпина в этом кон- 
церте пресса сообщала: „..В лице г. Шаляпи- 
на у нас явился первоклассный артист, про- 
кладывающий совсем новые пути, неведомые 
до сих пор нашим певцам, почти поголовно 
погрязшим в воспроизведении шаблонных 
эффектов вокального искусства", Есть одна 
любопытная запись в дневнике В. Теляков- 
ского, относящаяся к тому времени: „22 апре 
ля 1900 года. Сегодня Шаляпин и Собинов 
были приглашены вечером к великому князю 
Сергею Алекс[андровичу] и пели в присут- 
ствии государя и государыни императрицы. 
Оба они удостоились высочайшего одобре- 
ния и похвал, как от государя, так и от Мини- 
стра Двора“ 

В начале мая 1900 года Шаляпин неожи- 
данно получил телеграмму от Миланского те 


, конечно, 


вали весь 


сне 


атра „Ла Ѕсаїа“, где ему предлагалось петь Ме- 
фистофеля в опере Бойто. „Сначала я поду 
мал, что это чья-то недобрая шутка.“ вспо- 
минает Шаляпин. Он посылает в Милан теле- 
грамму с просьбой повторить предложени; 
Получив подтверждение, Шаляпин растерял 
ся: „Я не пел по-итальянски, не знал оперу 
о и не решался ответить Милану утвер- 
длительно“. Запросив за 10 спектаклей огром- 
ную по тем временам сумму 15000 франков, 
Шаляпин рассчитывал, что дирекция „Га $ 
гласится, Но дирекция согласилась на 
ловия, и певцу ничего не оставалос 
как взяться за разучивание оперы м обдумы- 
вание роли 

У Шаляпина тогд 


а- 


родилась идея сыграть 
Мефистофеля голым — но как выйти на сцену 
голым и не шокировать при этом публику 
Поговорим с художником А. Головиным и вы- 
ушав его советы, Шаляпин в конце концов. 
соглашается, что нужно играть Мефистофеля 
ленным только ло пояса, 

Предусмотренный контрактом срок вы- 
ступления в „Га Ѕсаја“ приближался. В конце 
фепраля 1901 года Шалянин вместе с женой 
И. Торнаги приезжает на свои первые гастро- 
ли в Милан 

Репетиции „Мефистофеля“ проводил тог- 
да совсем еще молодой Артуро Тосканини, 
На первой репетиции он показался Шаляпи- 
ну очень свирепым. Сделав скупые замеча- 
ния участвующим в опере артистам, Тоска 
нини о пении Шаляпина не проронил ми 
единого слова, Вторая репетиция начина- 
ьс Пролога. Шаляпин так описал произо- 


„Я вступил полным голосом, а когда кон 
Тосканини на минуту ос ся и, с 
пежавшими на клавишах, накло- 
бок, произнес своим ох- 


чи 

руками, еш 

нив голову немного 

рипшим голосом 
Браво, 

Это прозвучало неожиданно и точно выст- 
рел“. Шаляпин в первое мгновение не понял, 
кого похвалил Тосканини, и поэтому огляну: 

Но на сцене, кроме него, никого не было. 

После репетиции директор театра ласково 
сообщил Шаляпину: „Рад сказать вам: вь 
очень понравились дирижеру", Затем предло- 
жил обсудить его костюмы в спектакле 

„В Прологе я думаю изобразить Мефи- 
стофеля полуголым..*— сказал Шаляпин 


анови 


Надаа аваат Соу Д ег Коби 


ерм мор агат 


Е 


Ф. Шаляпин, Одесса, 1902 г. 


„Как?“ ужаснулся директор. Он явно небыл 
готов принять такое новшество и поэтому не 
соглашался, опасаясь, что Шаляпин сделает в 
театре скандал. Пришлось обратиться за под- 
держкой к Тосканини, который тогда заведо- 
вал еще и сценой, 

„Маэстро, л я ему вспоминает 
Шаляпи все ваши указа 
вы не беспокойтесь Но позвольте мне на 
неральной репетиции играть по-своему, как 
мне рис} 


Он вн 
зал 
— Хорошо! Уа Бепе! 
<..> Когда я вышел на сцену одетый в свой 


костюм и загримированный, это вызвало на- 
стоящую сенсацию, очень лестную для меня. 
<.> 

Кончив Пролог, я подошел к Тосканини и 
спросил его, согласен ли он с тем, как я иг- 
раю? Он впервые открыто и по-детски мило 
улыбнулся, хлопнул меня по плечу и прохри- 
поле 


№ оп райато р! (Не будем гонорить 
больше об этом!" 

Премьера оперы „Мефистофель“ состоя- 
лась З марта 1901 года, В спектакле тогда уч 
стповали: Э, Корелли (Маргарита), А. Пинто 
(Елена), Т. Феррарис (Марта), Э, Гибодо 
(Панталис), Э. Карузо (1) (Фауст), К. Ранын 
(Вагнер и Нерео). Дирижировал А. Тоскани 
ни. Вот как описывает свои впечатления от 
этого спектакля редактор газеты „Русское 
томо“ В. Дорошкевич: 
„Могуче, дерзко, красиво ра 
великолепный голос: 

Ае, Ѕідпоп 


знесся по залу 


МІНАТ НЕРІ? 


Уже эти первые ноты покорили публик 
Музыкальный народ сразу увидел, с кем име 
ет дело. По залу пронесся ропот одобрения 

Публика с изу 
певца, безукоризненно по-итальянски испол- 
нявшего вещь, в которой фразиронка — все 
Ни одно слово, полное иронии и сарказма, не 
пропадало. 

Кидая в небо, туда наверх. свои облечени 
в почтительную форму насмешки, Мефисте 
фель распахнул черное покрывало, в которое 
закутан с головы до ног, и показались вел 
лепно гримированные голые руки и наполо- 
вину обнаженная гру костлявые, му 
листые, могучие. 

Решительно из Шаляпина м 
ельный художник, если б он 
тельным артистом. 

Он не только поет, играет, 
лепит на сцене. 

<.> 


ка 


пел бы заме- 


он рисует, он 


Мастерское пение Пролога кончилось. За 
ворковали дисканты. 

<> 

Мефистофель весь съежил 
вернулся в свою хламиду, словно ма самом де 
ле закусанный пчелиным роем, и нырнул в 
облака, как крыса в нору, спасаясь от пре 
дования 
тр действительно «дрогнул от рукоцле 
сканий», Так аплодируют только в Италии 
Горячо, носторженно, все сверху дониз; 

В аплодисментах утонуло пение хорон, мо: 
тучие аккорды оркестра, Публика ничего не 
хотела знать. 

Вгауо, Ѕсіајаріпо! 

Пришлось — нечто небьи 


с головой 


лое 


прервать 


СаЫе Так 


пролог. Мефистофель из облаков вышел на 
авансцену раскланиваться и долго стоял, ве 
роятно, взволнованный, потрясенный" 
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120 музыка 


Свето 


Витраж, лабиринт, ритм 


Стефан Малларме в строфах, пос 


щенных Сесиль Брюне, описал вис 
чатление, которое произвел на него 
один готический витраж, Его сюже 
том была аллегория, включавшая изо 
бражения музыкальных инструмен 


тов (мандоры, флейты, виолы). Мал 
парме разглядывал его вечером, окно < 
витражом освещал закат, который 
усилил интенсивность нанесенных на 
стекло цветов. Они менялись, реаги 
руя па постепенное угасание света 


тот витраж стал источником мета 


форы „музыка молчания“, принесшей 


Мал 


Звук или молчание длятся 


славу восприимчивости 


рм‹ 


во време 
ни, и метафора Малларме отразила 
его мгновенную иллюзию, что „в по 
тумраке витража“ краски заполняют 
не поверхность стекла (плоскость в 
пространстве), а отсутствие звука 
время 

Иллюзия музыки, которая возникла 
у Малларме, напоминает об одном 
мрачном рассказе 


ландец ХҮП века. Этот человек долго 


Его герой — гол- 
пишет картину с изображением лежа 
щей женщины, Он уверен, что, ис 

пользуя сочетания бликов и 
„бесследно уничтожил рисунок и вся 


теней 


кую искусственность и придал лини- 


им тела округлость, существующую в 


природе“. Между тем он безумен, и его 
картина — это 
определенных оттенков, образующих 


некую бесформенную туманность“ 


хаос красок, тонов, не. 


Только в углу картины зрители увиде 


ти „кончик прелестной ноги... обло 


Имеется в виду рассказ Бальзака „Неведом 


шедевр 
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мок, уцелевший от невероятного, мед- 
генного, постепенного разрушения 
Точное изображение женщины пре- 
вратилось в ее ассоциативный образ 


(художника не оставляет уверенност 


это именно она, и 


что „хаос красок 
ее можно узнать). 

Ассоциативно (лишь ассоциативно) 
воспринимается то, что выражено му- 
зыкой, композицией звуков. И веро 
ятно, бессознательной целью челове- 


ка, который превратил в 


жс свою 


картину, б 


гла музыка, 


Последний диалог зрителей патети 


чен 
Тут кончается... искусство на 
земле 
И, исходя отсюда, теряется в не 
бесах 


Рассказ датирован февралем 1832. го 


да, то есть абстракционисты стали пи 
сать столетием позже в стиле, кото 
рый открыл вопреки своему желанию 


его герой. Живопись приблизилась к 


абсолютной музыкальной ассо 
циативной свободе 

Но она не сделалась музыкой, поте 
ряв прежнее подобие зеркальному от 
ражению и прежний идеал — „бесслед: 
нос“ уничтожение рисунка. Она пре 


вратилась в великолепный лабиринт 


Увлекшись метафорой Малларме, я 
написал о „красках, заполняющих вре 
мя". Эти слова похожи на экстрава 


гантное определение музыкальных 


звуков, связанное с композициями 


Клода Дебюсси. Известно, что свои 
ноктюрны он писал, стремясь найти 
звуковые образы эффектов живопис 
ной светотени, которые увидел на кар 
тинах Джеймса Уистлера 

В ноктюрие Дебюсси „Облака“ сво 
бодные — не скованные романтической 


мелодикой — оркестровые звучания 
иногда оттеняет бесстрастное крат 

кое соло английского рожка. Его тем. 

ный тембр создает внезапную инто- 
нацию тревоги, она медленно рассеива 

ется, когда звуки рожка уходят вниз 
но не исчезает, когда они стихают. 


Скольжение облаков 


пля наблюдателя оста 
ется по ту сторону 
звука. Облачные ре- 
льефы меняют очер 
тания, бегущие от- 
тенки делаются рез 
чевскрытых от пря- 


мого света впади 


Павел ШУЛЕШКО 


Тень молнии 


нах, которые сглаживаются в теченис 
нескольких секунд. Если за облаками 
следить взглядом, появляется ощуще 
ние, что их движения связаны ритмом 
В ноктюрне Дебюсси смена интона 
ций следует этому подобию немного 
неправильного ритма (или ощуще 
нию, что он есть), и благодаря ему на 
ступает согласие музыки с изменчиво. 


стью облаков. 


Этот ритм ‹ 


бладает той самой лег 
кой неправильностью, о которой пи 
сал Эдгар По,— она делает совершен 
ство утонченным. По прочитал о ней у 
лорда Веруламского и затем находил 
ее в падении метеора, в облике буйно 
растущей лозы и „в звуках некоторых 


струнных инструментов". 4 


Постановочные фотокомпозиции и кол 
лажи П. Шулешко, компьютерная обра 
ботка кадров — Г. Болонин, работа с кук 
лой — П. Васильев; модели: Алина Полобин 
ская, Елена Макина, Елена Таковец. Съемки 


произведены слайд-студией „Абриколь“ 


КЛАССИКА 


Заютопе Воѕѕі 

Тһе Тмо $05 оѓ Ѕоіотоп 
ЕпѕетЫе Оаедаіиѕ, В. Ғеѕіа 

Ассепі АСС 96119 


560и 


Нельзя не разделить удивления Ро- 
берто Фесты — автора статьи в букле- 
те и руководителя коллектива, запи- 
савшего этот диск,— по поводу стран- 
ной судьбы одного из виднейших 
представителей эпохи позднего Ренес- 
санса (или раннего барокко) — компо- 
зитора Саломона Росси (его еврейское 
имя — Шломо ме Ха-Адуммим) и его 
произведений. Кроме того что о нем 
самом известно до сих пор немногое 
(он родился примерно в 1570 году и 
умер примерно в 1630), его музыка 
(изданная еще при жизни) мало ис 
полняется и записывается, Насколько 
я знаю, это новое издание фирмы 


„Ассепі“ вообще является первым мо- 
нографическим диском с музыкой Са- 
ломона Росси; прежде лишь отдель 
ные небольшие его сочинения были 


разбросаны по разным дискам с 2 
сями композиторов того времени 
(Следует заметить, что почти в то же 
время в Италии жил и сочинял, в ос- 


апи- 


новном в Риме, другой композитор с 
такой же фамилией — Луиджи Росси, 
ие имеющий к нашему герою никако- 
го отношения.) Странной эта ситуа- 
ция кажется совсем не потому, что Са 

ломон Росси, много и плодотворно ра- 
ботая концертмейстером при дворе 
герцога Винцента 1 Гонзаго, уникаль- 
ным образом стремился сочетать в сво- 
ем творчестве две разные культуры 

западно-христианскую и иудейскую, 
потому, что музыка Росси во многом 


опережала, по мнению ученых 
сочинения его современников, но и се- 


годня она остается известной лишь 


популяризу- 


ются куда менее зна ьные музы- 


лите 


канты прошлого (что само по себе 
можно только приветствовать). Ка 


бы то ни было, новый диск позволяет 
слушателям самим убедиться в том, 
насколько правы музыковеды, на 

вая Саломона Росси блестящим ком- 
благо сейчас у нае есть 


зы- 


позитором, 
возможность сравнить его музыку с 
произведениями других композито- 
ров той эпохи. 

Название диска — „Две души Соло- 
мона“— указывает на упомянутые два 
направления в творчестве С. Росси 
На диске записаны светские инстру- 
ментальные и во! 
из его изданных в 1600 году „И Ргіто 
го деї Матра а 5“, из „И Ргіто 
НЬго йеПе Ѕілќопіе ес Сарііагде“ (1607), 
„П Оцапо го 4е’МаиваН а 5“ (1610), 
„Саргіссі регсатега е рег сћіеѕа“ (1639) 
и др., а также еврейские синагогаль 
ные песнопения из сборника „Ха ши 
ли Шеломо“ („Песни Соло: 
года. Практически с пер: 


льные композиции 


рим ашер 
мона“) 162: 
вой же звучащей композиции (пяти: 
голосной синфонии) просто интерес 
уступает место удовольствию и жела- 
нию внимательно слушать. Трудно 
сказать, в чем адесь дело: то ли на ди- 


ске так подобраны композиции, то ли 
они так исполняются 
„Дедалус“, давно уже себя прекрасно 
зарекомендовавшим,— и мадригалы, и 
синфонии с гальярдами звучат вдох- 
новеино, возвышенно и поэтично на- 
равне с синагогальными духовными 
песнопениями (в согласии с традици- 
ей исполняемыми а сареПа). И все же, 
пе отказывая в таланте и мастерстве 
создателям этого диска, первенство, 
видимо, следует отдать самой заме- 
музыке почти забытого 


коллективом 


чательной 


композитора. Перед слушателем от- 
крывается возможность одновремен- 
но удовлетворить чисто историческое 
зюбопытство и насладиться перво- 
классной музыкой 


Неіпгісћ уоп Вфег 

Оп СагпехаІе а Кгетѕіег 
Агз Апідиа Аиѕіга, б. Шеігбог 
5утрћопіа СЮ 5У 95143 


ть своеобразный интерес (может 
быть, даже азарт) в том, чтобы попы- 
или целый 
которых слышишь впер- 


таться оценить музыканта 
коллектив 


вые. Причем волей-неволей стано- 
вишься объективнее, если еще и от- 
сутствует какая-либо дополнительная 
информация о них: не мешают ни 
чужие оценки, ни сведения о почтен- 
ных учителях и учебных заведениях, 
поб 


дах в престижных конкурсах и 
участии в фестивалях и т. п, Именно 
так было со мной, ког; 
новый диск фирмы 


я взял в руки 
утрвопйа“: ни 
об ансамбле, ни о его руководителе 
скрипаче Гунаре Летцборе я не знаю 


ничего помимо того, что можно из- 
влечь из формальных данных, сопут- 
ствующих записи, да самого названия 
Знаю, что в записи участ- 


коллектин 


вовало 12 музыкантов: четыре скрип- 
ки (включая самого дирижера в каче- 
стве концертмейстера), два альта, одна 
виолончель и один виолон, флейта, 


орган, клавесин и ударные. Знаю, что 
все они играют на инструментах 
ХУП-ХУШ веков (или их копиях), в 
основном немецких 

Австрийский композитор эпохи ба- 
рокко Генрих Игнац Франц фон Би- 
бер (1644-1704) совершает в послед- 
ние десятилетия триумфальное шест- 
вие по концертным залам и звукоза- 
писывающим студиям мира. Его му- 


зыку на разных фирмах записывают 
английские, французские, немецкие 
музыканты (в старые времена писали 
очень много, так что, как говорится, 


играй — не переиграешь). Естествен- 
но, что сравнительно молодым (судя 
по фотографии) австрийским музы 
кантам т хотелось внести свою 


ленту в это замечательное дело. Про- 
грамму своего достаточно объемного 
диска, практически ни в чем не повто- 
ряющего другие диски с произведе- 
ниями Бибера, они составили из так 
называемой застольной (ТаѓеітиѕіК) и 
танцевальной музыки, взяв произве- 
дения из разных источников (и опу- 
сов) и выстроив их в соответствии с 
традиционным ходом карнавала. На 
протяжении 75 минут звучит пре. 
красная легкая музыка — веселая, 
озорная, и грустная, с явно ощутимы- 
ми народными (в том числе и славян- 
скими) элементами. Быстро меняются 
настроения, и впрямь кружась словно 
в карнавальном движении... Простота 
и легкость этой музыки обманчивы: ее 


пичего не стоит испортить, но доволь- 
но трудно сыграть так, чтобы сего- 
дняшиему слушателю не было скучно. 

„Агз Апиа Аихігіа"— высокопро- 
фессиональный коллектив. Тон зада- 
ет, как тому и должно быть, его руко- 
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водитель Гунар Летибор: в записи это 
отчетливо слышно (первой скрипке 
композитор — сам, между 
прекрасный скрипач — часто отводит 
очень большую роль, включает соль- 
ные интерлюдии). Мне понравилась 
игра и всего коллектива в целом, его 
особая манера, неброская и одновре- 
ьная и уверенная. Ко- 


прочим, 


менно основате. 
нечно, танцевальная музыка (пусть и 
ХУП столетия) не может претендо- 
вать на ту глубину и философичность, 
знаменитых „ОК 

ГИ. Ф. Бибера 


которая есть в 
Возепкгапя-Зопацев 
Однако: в конце диска поклонника 
серьезной музыки поджидает прият- 
ный сюрприз. Это завершающая (око- 
10 15 минут звучания) часть из 6 но: 
меров под общим названием „ВаЇесіі 
Г.атепсаЫі“ (Ѕопага, АНатапЧа, Ѕага- 
Бапае, Сауоце, Сірие, Гатепй Абаріо) 
великолепно сыгранное, с точно по: 
побранной интонацией, светло-мелан- 
холическое заключение. 

Может быть, слишком рискованно 


делать выводы об уровне коллектива 
после прослушивания одной-единст 
венной его записи, но этот диск реко- 


мендую с чистой совестью. 


Јоһапп 5еБаз{ап Васһ 
Меіһпасһѕ-Огаќогіит 

ВМ/У 248 

О. Вёѕсһтапп, А. Ѕсћо!, М. ига, К. Надег, НАЗ: 
Каттегсһог, Акадетіе шг аће Миѕік Вей, 
В. Јасобѕ 

Натота Мипаї Егапсе НМС 901630731 2 СЮ 


Рождественская оратория И.-С. Ба- 
ха довольно долгое время не привлека- 
та к себе пристального внимания веду- 
щих специалистов в области аутен- 
тичного исполнительства. После вы- 
хода в свет первой аутентичной запи- 
си под управлением Н. Арнонкура в 
1973 году („Те!Чес“) две следующие 
Дж. Э. Гардинера („ОСС“) и Ф. Хе- 
ревега (Неггеуерће, фирма „Уігріп“) 
появились лишь в 1987 и 1989 году 
соответственно. Затем, снова после 
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довольно значительной паузы, свою 
версию оратории представил Тон 
Копман („Егаго“, 1996), и вот только 
что — Рене Якобс. Все пять назван- 
ных записей вместе — едва ли не 
ярчайшее подтверждение тому, на- 


сколько широкий простор для самой 
разной трактовки музыки Баха откры- 

аутентичное направление в ис 
полнительстве 


вает 


сделанный 
т надежды 
поклонников его дирижерского талан- 
та. Напомню, что Якобс принадлежит 


Безусловно, вариант, 
Р. Якобсом, вполне оправд: 


к сравнительно узкому кругу музы- 
кантов, участвующих в аутентичном 
движении с 1970-х годов: тогда он был 
едва ли не самым лучшим в мире 
контртенором, записавшим огромное 
число дисков, на которых зафиксиро- 


ваны великолепные образцы его тон- 
чайшего вокала (как, скажем, исполне- 
ние партии Орфея в опере Глюка или 
гениальной миниатюры К. Монтевер- 
ди „Рио зегарЬ ии"). Однако в послед: 
ние годы он почти перестал записы- 


ваться вокалист, сосредоточив 
шись на дирижерской работе. Записи 
Мессы си минор Баха, опер К. Монте 
верди, Ф. Кавалли ит. д. сразу обрати- 


как 


ти на себя внимание собственным 
оригинальным подходом Р. Якобса к 
исполнению музыки барокко или, 
точнее сказать, к самим принципам 
аутентичного музицирования. Этот 
подход, явно прослеживаемый в запи- 


си Рождественской оратории Ба 
кратко может быть сведен к уменьше 


нию роли риторического начала, дек- 
тамационности (по сравнению с дру- 
гими музыкантами, скажем с Г. Леон- 
хардтом) в пользу кантилены, напев- 
ности (особенно у вокалистов). При 
этом, конечно, надо иметь в виду, что в 
целом Р. Якобс 

приверженность 


демонстрирует свою 
аутентичному на- 
правлению, 

Г ход к исполнению Рожде 
ственской оратории позволил Р. Якоб- 
су максимально наполнить баховскую 


акой п 


музыку лиризмом (впрочем, данный 
цикл из шести рождественских кан- 
тат, может быть, и является одним из 
самых лирических произведений „су- 
рового“ лейпцигского кантора). По те- 


плоте и мягкости эта запись напомни- 


ла мне известную, наверное, многим 


побителям классической музыки до- 


статочно старую запись немецкого ди 
рижера Карла Рихтера („ОСС Агсћіу 
Ргодисоп"). Возможно, такое сбли- 
кому-то покажется не совсем 
лестным для Р. Якобса. Но послушай- 
те, в каком темпе на этом новом диске 
звучат хоралы, как дирижер старается 
придать им максимум проникновен- 


жение 


ности,— и вы, возможно, согласитесь с 
моим сравнением 

Отходя от общей оценки нового из 
дания, хотелось бы отметить два мо- 
мента: прекрасное музицирование 
еще совсем недавно чуть ли не про 
винциального немецкого оркестра 
АКадепие Ѓаг аке Миѕік Вегіп“, очень 
активно работающего в последнее 
время и делающего очевидные успехи, 
и великолепный вокал молодого, но 
уже прочно занявшего одно из веду 
щих мест контртенора Андреаса Шол- 
ля. Не считая в общем эту запись 
Р. Якобса самой лучшей из 
Рождественской оратории 
вынужден 
фонотеке хотя бы из 
ненных А. Шоллем 


записей 
Баха, я 


отвести ей место в своей 
за арий, испол 


Јоһапп Ѕеђаѕіап Васһ 
Огдемегке 

Ветага Россгоийе (оп т1юпс огдапз) 
Кісетсағ 246762 (6 СО), 240382 (6 СР), 


241112 (6 СР) 19:34:46 


Современни- 
кам И-С. 
восновном был 
известен (и был 


Бах 


ими ценим) как 
выдающийся 
органист. Из- 
вестно, что дошедшие до нас пример- 
но 300 органных композиций — это 


далеко не все, что было им написано 
для этого инструмента за его долгую 
творческую жизнь, почти 

церковью и органом. В 


постоянно 
связанную с 
отличие от других произведений Баха, 
его органные работы никогда не „за- 
бывались" и с записыва- 
лись на грампластинки, Причем сразу 
несколько фирм имеют в своих ката- 
логах полные (или почти полные) со- 
брания записей его органных сочине- 
ний. Скажем, собиратели старшего 
поколения, наверное, помнят 

из 23 грампластинок фирмы „Егегпа" 
(которая нам доступна в 
1960-70-е годы), где разными органи 
стами и на разных органах — но соз- 


авних пор 


серию 


была 


данных исключительно членами се- 
мьи Зильберман — было записано 
большинство баховских органных 


сочинений. Так что с этой точки зре- 
ния недавно законченное очередное 
издание органных композиций Баха 
(диски выходили в течение 15 лет) не 
может претендовать на новизну. 

Следует учитывать, что оценка ор- 
ганных записей включает в себя — по- 
мимо мастерства органиста — еще и 
особенные критерии. Прежде всего, 
это качество звучащего в записи орга- 
на: важен не только инструмент как 
таковой и его состояние, но и на- 
сколько он пригоден для исполняе- 
мой музыки, в данном случае именно 
музыки Баха. Кроме того, большое 
значение имеет качество записи инст- 
румента: орган очень трудно записы- 
вать — слишком близкое расположе- 
ние микрофонов к его трубам грозит 
вномерной фиксацией всей зв: 
ковой панорамы; по мере же их удале- 
ния звук органа (уникальный для ка- 
ждого инструмента) как бы усредня- 
ется, делается слишком общим. По- 
этому слушателю при подборе подхо- 
астую ока- 
собственно 


нера 


дящей для себя записи з; 
зывается недостаточно 
привлекательности фигуры исполни- 
теля, 

Конечно, 15 лет назад первый диск 
Б. Фокрулля сразу привлек мое вни- 
мание прежде всего самой интерпре- 
тацией великолепных баховских 
сочинений — сочетанием виртуозной 
техники с ясностью мысли и хорошим 
вкусом, что выражается не в послед- 
нюю очередь в отсутствии чисто 
внешних эффектов (включая экзо- 
тические регистровки — в этом бель- 
гийский музыкант очень сдержан). Но 
важен здесь и хороший подбор инет- 
рументов (15 прекрасных старых ор- 
ганов из центральной Европы — Бель- 
гии, Голландии, Германии, Швейца- 
рии, в основном таких известных 
мастеров, как Зильберман, Шотт, 
Шнитгер и др.), а также великолепно 
выполненная запись их звучания, Не- 
которые записи звучат настолько — до 
неправдоподобия — детально и чисто, 
что фирма сочла необходимым снять с 
себя любые подозрения в использова 
нии каких-либо технических ухищр 
ний, В буклете слушателей специаль- 
но уведомляют о том, что именно та- 

писанного 
аку- 


ково реальное звучание за 
на диске инструмента в реальны: 
стических условиях настоящей церк- 
ви (к примеру, том ХИ — запись со- 
всем небольшого одноман; 
зильбермановского органа 1715 года 
в деревенской немецкой кирхе в 
Пфаффроде). 


ального 


18 компакт-дисков (280 компози- 
ций) сгруппированы в три тома по 
6 дисков: ранние сочинения, работы 
веймарского и лейпцигского перио- 
дов, – так что при желании можно ог- 
раничиться только частью этой серии. 
Хотя я плохо себе представляю, каким 
образом можно одни органные работы 
Баха предпочесть другим, Лично для 
себя я давно сделал выбор: это лучшая 
запись органного Баха из всех слы- 
шанных мною, причем по всей со- 
вокупности критериев. Недостатком 
этого издания я бы назвал лишь отсут- 
ствие точного указания на местополо- 
жение населенных пунктов, в которых 
находятся церкви (и, соответственно, 
записанные на дисках органы). Да и 
вообще серия дисков, звучание кото- 
рой составляет более девятнадцати с 
половиной часов, заслуживает не 
столь скромного сопроводительного 
буклета. 


М. П. Мусоргский 
„Картинки с выставки“ 
и другие сочинения для 
фортепьяно 

Мопко Одама, ріапо 

вІ$ Ср-905 


Наверное, я не ошибусь, если скажу, 
что конкурировать по популярности и 


по количеству записей на дисках с 
„Картинками с выставки“ М. П. Му- 
соргского могут лишь такие признан- 
ные лидеры хит-парадов классики (ес- 
ли бы они существовали), как Лунная 
соната Бетховена или Болеро Равеля 
Поэтому ясно, что, принимая решение 
выпустить диск с еще одной записью 
Картинок с выставки“, фирма должна 
исходить из каких-то особых сообра- 


жений, достаточно очевидных и по- 
нятных потенциальным слушателям. 
Вот и шведская фирма „ВТ“ уже на 
обложку буклета своего совсем нового 
диска (записан в августе 1997 года) 
вынесла сообщение не только о том, 
что на нем звучит фортепианная (то 
есть оригинальная), а не оркестровая 


версия этого сочинения, но и что 
японская пианистка Норико Огава иг- 
рает его не по изданию, а непосредет- 
венно по рукописи (то есть не учиты- 
вая редакции). Но даже большее лю- 
бопытство у некоторой части слуша 
телей может вызвать другая половина 
диска (ровно 37 минут), на которой 
записаны фортепианные версии 
(опять-таки оригинальные, перво- 
начальные) фрагментов музыки к опе- 
рам „Борис Годунов“ (2 номера), „Хо- 
ванщина“ (3) и „Сорочинская ярмар- 
а“ (2). 

Авторские варианты музыкальных 
произведений обладают безусловной 
привлекательностью. В этом смысле 
нельзя не приветствовать все чаще по- 
являющиеся на разных звукозаписы- 
вающих фирмах диски с нередко уже 
известными композициями, но испол- 
ненными в том виде, в каком они вы- 
шли из-под пера самого композитора 
Однако нельзя не признать и того, что 
уж слишком непривычно иногда 
звучат те из них, которые так хорошо 
комы по поздним редакциям 


или неавторским аранжировкам. Это 
особенно относится к данному 
чаю: после первого прослушива- 


зыки Му 
ь может 


ния известной оперной м; 
соргского рядовой слушате 
быть разочарован некоторой 
легченностью“ фактуры. Вместо пол- 
ноценного оркестра — правда, не Му- 
соргского, а Римского-Корсакова, ко- 
торому принадлежит всем знакомая 
оркестровка,— звучит пусть большой, 
современный, прекрасный, но один- 
единственный инструмент — рояль 
(„Стеивей“). Хотя, конечно, это будет 
лишь первое поверхностное впечатле 
аи разные пьесы звучат на диске 


„об- 


ние, 
неодинаково. 
Молодая японская пианистка пре- 
красно владеет своим инструментом, а 
к тексту Мусоргского относится очень 
бережно и, я бы даже сказал, трепетно. 
И все же фирма „В1$“ совершенно 


правильно сделала ставку на чисто 
профессиональный интерес, который 
должен вызвать новый диск. Что ж, 


возможности и назначение современ- 
ной звукозаписи намного шире, чем 
просто бесконечное повторение прой- 
денного. 

Е. Добрушкип 
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8 музыка н 
РОК/ПОП 


Настя 
„Море Сиам“ 
Могог Весогѕ МН 97221 СО 


11 композиций 


Настя Полева запис: (а точне 
записал Егор Белкин при участии На- 
сти) очень милый, даже миленький 
альбомчик. Спокойный, Задумчивый. 
Со своими стихами — впервые! — и 
музыкой (за исключением „Снежных 
волков“ Бутусова — древняя песня) 
Просто хорошими, от всей души, 
хочется назвать „Море Сиам“ и „Ветре- 
чай себя завтра“ (о „Снежных волках“, 
постоянно звучащих на ЕМ, я уж не 
говорю). В общем, приличная пла- 
стинка. Типичный ой. госк, 

Но, к сожалению, „Море Сиам“ 
шаг назад, и очень большой. Именно 
поэтому я называю его лишь „милень- 
ким альбомчиком". 

Давайте попробуем вспомнить, с 
чего начинала свой путь в музыке 
Настя Полева. Окончив Свердлов- 
ский архитектурный институт и 
поучаствовав в группах „Сонанс“ и 
Трек“, Настя к 1986 году имела статус 
культовой рок-певицы (в Свердлов- 
ске, конечно). В 1987 году с помощью 
музыкантов „Наутилуса Помпилиуса 
и „Урфина Джюса“ был записан по- 
трясающий альбом „Тацу“. В „Урфине 
Джюсе" тогда иг] а гитаре и делал 
аранжировки Егор Белкин — совме- 
щая это с работой в проекте Насти. 
Тексты для „Тацу“ были написаны 
Ильей Кормильцевым (сама Настя 
текстов не писала). 

В 1989 году появился второй, и тоже 
превосходный, альбом — „Ноа Ноа“ 
(авторы текстов — Аркадий Застырец, 
Илья Кормильцев и Евгений Кор- 
мильцев („Апрельский марш“). Про- 
дюсером был все тот же Егор Белкин 

Потом последовали еще две пла- 
стинки: „Невеста“ (1993) — послабее, 
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и альбом кавер-версии песен извест- 
ных российских рок-исполнителей 
„Танец на цыпочках" (1994) — поярче. 
Но для меня навсегда любимыми 
останутся „Тацу“ и „Ноа Ноа“. 

Вернемся к последнему диску На- 
сти. Продюсером, гитаристом, к 
вишником, басистом и аранжировщи- 


ком этой пластинки стал — вы уже 

поняли — Егор Белкин 
Но Егор Белкин не Адриан Белью, 
который действительно научился 
писывать музыку в одиночку, играя на 
всех инструментах и делая все аран- 
жировки самостоятельно. Он даже не 
Майк Олдфилд, который работает в 
лет аль- 


за- 


своей домашней студии и д 
бомы „от“ и „ло“. Аранжировки Б 
кина изрядно подпортили пластинку 
(хотелось бы выразиться более энер- 
гично...). Создается ощущение, что 
этот человек живет в начале 1980-х, 
тогда его дилетантизм и самонадеян- 
ность пришлись бы как раз впору. Но 
эра „магнитофонной культуры" давно 
прошла. Теперь другие времена и но- 
вые подходы к аранжировкам. 

Тем не менее этот альбом можно и 


нужно слушать хотя бы ради нежного, 
проникновенного, чуть странного го- 
лоса Насти. Ради нашей почти единет- 
венной достойной рок-исполнитель- 
ницы, Ради певицы, которая никогда 
не изменяла себе и сумела остаться со- 
бой. Я говорю: браво, Настя, жду н 
вой твоей работы. Естественно, с дру 
гим продюсером и аранжировщиком 
Из справедливости все же надо упо- 
мянуть, что Е. Белкин участвовал 
практически во всех работах Насти и 


раньше почему-то пичего не портил 


Реагі Јат 
„Үіеіа“ 
Ѕопу/ЕРІС 01-489365-10 


13 композиций 


Кто ск 
верьте этому! Новейший альбом 
„Реагі Јат“ доказывает, что грандж 
жив (жив, курилка!) и хоронить его в 


ал, что грандж мертв? Не 


кайшее время едва ли придется. 
Пока Эдди Веддер и его друзья сочи- 
няют такие песни, как „Вгаіп ОГ.) 
„Расе“, „Оо Тһе ЕуоЇиііоп“, „олу 
авы“, любой Фома неверующий бу- 
дет вынужден признать: „Да, эта му 
зыка выдержана в духе самых з 
менитых пластинок «Реагі ]ать 
Теп» (19; 
Кто мог предположить 
сле провального альбома „№ Сойе“ 
(1996), в котором музыканты „Жем- 
чужного варенья“ явно не знали, что 
играть и как петь? Их бросало то в 
подражание новому американскому 
„панку“, то в нарочитое усложнение 
структуры композиций, и даже зав- 
зятый любитель „Реагі Јат“ терялся в 
догадках: или музыканты издеваются 
над ним, или просто уже не могут пи- 


такое по- 


сать хорошую, любимую народом си- 
эттлскую музыку. Или они вообще ра 
зучились играть? 


С восторгом констатирую: кризис 
миновал, На „У“ ни одной про- 
ходной вещи, обилие прекрасных м 
подий и еще есть шутливая, веселень 
кая песенка (без названия — на облож 


ке красный кружок). В композиции 
„№ Мау" Джефф Амент (бас), Стоун 
Госсард и Майк Мак-Креди (гитары) 
и Джек Айроне (барабаны) проде- 
моистрировали в инструментальной 
вставке, как надо владеть инструмен- 
тами, Получилось здорово! 
Внезанные характерные для гранджа 
переходы от лирической темы к резко- 
му „утяжелению" мелодии тоже нали- 
цо. Плюс своеобразный голос Эдди. 
Автодорожный знак „Үїе\", фигу 
рирующий на обложке пластинки и 
означающий „уступи дорогу“, явно го- 
ворит о том, что „Реагі Јат“ вряд ли 
уступит дорогу „молодой шпане“ (по 
выражению БГ) — „ЗЙуегснан“ и дру- 
гим,— а наоборот, требует уступить 
дорогу себе, будто заявляя: „Неу! Неге 
ме соте арани Апа ме пеуег уе!" 


Уап Наеп 
„Уап Наеп 3“ 
Матег Вгоз. 9362-46662-2 


12 композиций 65:24 


Эдди Ван Хэйлен по-прежнему по- 
трясающе играет на гитаре и выдает 
такие великолепные соло (часто толь- 
ко на флажолетах), что закачаешься. 


Как вы думаете, уважаемые читатели, 
достаточно ли этого, чтобы его знаме- 
известная груша „Уап 
смогла записать хороший аль- 


нитая, всем 


Најеп! 


бом, достойный лучших ее творе- 


ний — „Рай Магпіпр“ (1981) и „1984“ 
(1983)? Как выяснилось, недоста- 
точно. И пусть теперь в команде поет 


горластый Гари Чероне, приглашен- 
ный из „Ехігете“; пусть Эдди с друзья- 
ми назвали свой новый релиз просто 
„Мап Најеп 3“— явно намекая, что хо- 
тят вернуться в прекрасное прошлое 


(первые два альбома группы называ- 
лись просто „Уап Нап“ и „Уап Најеп 
||"), перечеркнув свои промежуточ- 
ные работы конца 1980-х и первой по- 
ловины 1990-х годов как не слишком 
удачные, Но кто заменит Дэвида Ли 
Рота? Вот это был вокалист! (Правда, 
оговоримся, что сольные его работы 


никуда не годятся.) Кто вернет мело- 
дический дар Эдди? Поздно, 

Уап Наеп 3*— беспомощная, сла- 
бая пластинка. Попытки сделать что 


доступный НИ Епй 


ВА 931. Логимское продолжонио погупарной модели РА 820. 
Увелимвнив вызодуан моциость (60 В'/канал), расширенный ди. 
алазон частот. Безузечное звучание позволили дм лийской прос 
се корень ого убийцей усилителей»: в своей ценовой категории 
сонно остввляет шансов конкурентам $499 


ВА 071, Полный усимтол, построенный по истово «ротемо- 
сход» сиемютекниии. Мощность 60 Вт на анал (8 Ом). Тороидаль 


ной робот дэн Фет 0 5599.$549 


ЯС 9ВО/АВ 981. Двухблсчкая модель усилителя "Доступный Нар 
Бл. Встроенный хорректор ММ-МС, ть зудивиолою. Нова 
модель усилитель мощности РВВ развивает мощность 250 
"Вуакал при коэффициенте демпфирования 10000). Грамоткая 
смвмотехника, торомлальные трансформаторы, полигр 
конденсаторы и как результат — великолепное звуание. Этот 
аппарат может надолго стать сердцем Вашей аудиосистемы 


Не по- 
лучилось. А получился безликий хард, 
местами перетекающий в столь же 

ликий хард-н-хэви — подходящие 
лишь для любителей стиля АОК. Не 
заводит... Очень жаль. Какая была 
группа! Тетриз ви. 

Но все же из этой бочки дегтя мне 
удалось выудить две ложки меда: до- 
вольно недурна баллада „Уеаг То ТВе 
Рау", а последняя вещь — „Ном Мапу 
у просто очепь хороша. Нети- 
пичное для группы многоголосие (по- 


то достойное чувствуются, но. 


ют Гари и другие участники группы) 
плюс великоленное фортепьяно, 
причем начало композиции очень по- 
хоже на Питера Хэммила 


Может быть, не все еще потеряно? 


Мадоппа 

„Вау ОЕ Нав! 

МамегісклМатег Вгоз. СЮМ/ 46847 

13 композиций 66:52 
Хотите знать, какая музыка звучит 


на последнем альбоме Мадонны? От- 
вет краток: никакая. „Кау ОГ Ма" 

маловразумительная попытка сделать 
что-то в духе времени с помощью ново 
модных изысков известного электрон- 
щика Вильяма Орбита. Но участие по- 
следиего не спасает диск от вялотеку- 


ЯСО 930АХ. СО-плейор. Ответ на многочисленные требования потре 
битолой иметь качество аппаратуры Воі по сверлнкзкэй це. Оскацен. 
оюбитовым ЦАП, обеслечиваюцим велизолегное качество зву 
Целынометалличй порту, нформатиеный дпуцстелй дисплей и 


(омо собой, отличное снество знания. Злвоевал множество наград за. 


$649 $699 


АОС 980 — СО.транслост. Металлическоь шасси, цечтральная зиружа 
СО, одолуевой лазер. Раддельнме блоки питания дла сервосислемы 
дрнатела, микропрошессоса и дисплея. Велико звучаций, не име 
наций себе равных по достузности СО-транслори 

ПОР 980 — Умеессаљный ЦАП. Частоты дєзретизацин 32 Гц, 
441 гин 487и, Раздельные зиранироваиные блоки питане для циф. 
овой н залогоой астей. Орисгюаљьлаа внутрезева синдронизацин дла. 
подавление дяиттера Аудиофильсние тмеектущи Кав результат 
деталь, ббнсиронно звучное 


Эксклюзивный дистрибыотор продущии Воі — фирма «Инфор- 
пом», 121471, Москва, ул. Ребиновая, д. 45, тел. (095) 447. 

4355; 447-1394, факс: 447-4584, Е-тай: імогсот отпели 
Дуа пилерок комнат прослушивания, суть тариа спеикалистов 


Вся продукция 
сертифицирована 


в России. РСТ ЕЕ 


щего однообразия. Нет драйва. Музы- 
ка, если перефразировать небезызвест- 
ного товарища Огурцова, не только „не 
уводит“, она даже не „ведет“. Юные ме- 
ломаны называют такого рода песенки 
метким словом „бодяга“. 

Из всех 13 композиций альбома я 
бы выделил только „Егогеп“, клип к 
которой видел, наверное, каждый, у 
кого есть телевизор. Но и она своей 
„попсовостью“, к сожалению, напоми- 
нает худшие песни Офры Х. 


зы. 


Остается только поставить на про- 
игрыватель, например, диск „Шке А 
Уігріп“ (1984) — и у вас навсегда про- 
падет охота слушать Мадонну. 

А. Денгер 


ВЗР 980. Современный процессор здомашинио театра, работаю. 
ший о формате Обу Ро Іо, ТНХ. При подключении внешнего 
тока РОА 980 работает а Ооу Оо АС-3) Раздельные блоки ти: 
тания, зуднофильсои комплектующие. Семь входов плюс незавион 
маа зона 1 для другой комнаты делают этот процессор сердием ло- 
бой ую видросистоиы будущего 


ПРЕДСТАВЛЯЕМ СВОИХ ДИЛЕРОВ 


ФАН Сғапа 

«Ѕ#егеоріау» (Германия) 
«Лучшая акустическая система 1997 
года» в своей ценовой категории. 
«Еіесіғопісѕ» (Австралия) 
«Судя по объективным результатам 
тестов, конструкторы немало потру- 
дились, чтобы достичь практически 
непогрешимых характеристик во 
всех критических областях... Если Вы 
ищете бесподобно играющую и эле- 
гантную внешне акустику — тогда 


ОА ВАМО ЅЕВІЕЅ 


Рапізћ 
Аиіорћіе 
1ошѕреакег 


Іпаиѕігіеѕ 


ОАЫ Сғапа Соц 
ЖЖЖЖ анге 
(Великобритания), 
1997 

«... Что касается ком- 
пактных  акустичес- 
ких систем — здесь 
РАН одни из лучших 
в мире». 

«Ма ННЕН» 
(Великобритания), 
1997 

«Модели РАЦ, кото- 


РАЦ бгап4 — для Вас» рые мы слышали до 

54270. > И А) сих пор, были очаро- 
вательны каждая по- 
своему, но бгапа 
Соире можно рассма- 

РАМ Сғапа Ома тривать как лучшие 

Только" что выпущенная «стоечные» колонки, 

модель. Разработчики когда-либо трудив- 

подчеркивают, что это — „8 залах 

не бгапа Соире с дополни- 

тельным басовиком, а со- 

вершенно новая конст- 

рукция и наиболее закон- 


ченное изделие АМ на 
сегодня с точки зрения РАЦ СгапЯ Моса! 


размеров, цены и законов Только что выпущенная мо- 

физики. дель АС центрального канала 
с возможностью Ы-мипд’а 
$2260 


"Фортуна" (095) 252-03-96 

"Салон звука" 137-39-90 

"Норма" 336-76-00 

"Солярис" 953-55-92 

Розничная Петербург: "ММА" (812) 325-30-85 

продажа, консультации - (095) 241-5077 продажа (дилеры) Новосибирск: "Опме-Аифю" (3832) 18-47-73 


СДР 


В «Эльдорадо» С-Пб представлены 33 торговые марки Ні-Еі-техники 


ПЛолграеш? 


Если хотя бы вместо одного# # Вы можете поставить нужную букву — 
ЗНАЧИТ ПОРА В «ЭЛЬДОРАДО» ЗА КАРТОЙ на скидки!!! 
Если Вы можете поставить вместо всех # нужные буквы, 
ЗНАЧИТ ВЫ ГОТОВЫ ПОЛУЧИТЬ МАХТМИМ — САКО!!! 


АТФА — #ОМУТЕВ 
АМ — МАй 
ОЕНТВА#Н 
СЯЛЕЗТОМ 


мом 
21$ Х. 

СОФРЕМТОФЕ АИРЮ 
НАЗ МАМ КАФ РОМ 


ТЕСН#1С5 
МВ ООА Т ТЕ5НІВА 
М#ВАСЕ ТВА#5 МИС # ОВО 
ФАМАНА 
Все подробности в магазинах. Карты можно получить до 01.08.98 


оре" 


С-Петербург С-Петербург 
Кантемировская, 7 (№) Нараский пр-кт, 22 


| 
| 
| 
8 


248-62-71 252-52-85 


В В В ва 


Читатели со стажем помнят статью 
„Иннерспейс“ („АМ“ № 6 (17) 97), по- 
священную проигрывателям компакт- 
дисков фирмы „Агсат“. Начиная серию 
статей под таким названием (по-анг- 
лийски „иннерспейс“ означает „внут- 
реннее пространство“), мы обещали рас- 
сказать об аудиокомпонентах всех или 
почти всех фирм. Чтобы никому не бы- 
ло обидно. Напомню, в чем мы убе- 
дились, отвинчивая крышки „Агсат 
А!рва" и разглядывая содержимое этих 
аппаратов: в них применен подход 
иригайе“ (принцип ступенчатой модер- 
низации), при котором один аппарат 
может быть получен из другого путем 


замены узлов. Теперь на очереди проиг- 
рыватели „Магапіг" и их „внутренняя“ 


идеология. 

Американская компания „Магапих“, 
один из зачинателей ћідһ-епд-индуст- 
рии, была знаменита в 1950-70-е годы 
своими великолепными ламповыми 
конструкциями. В середине 1970-х и 
имя, и фирма были выкуплены япон- 
цами; в настоящее время, оставаясь 
японской, фирма принадлежит евро- 
пейскому концерну „РЫЙр5“. Послед- 
ком- 


ние лет десять проигрыватели 
пакт-дисков „Магагии“ занимают веду- 
щие позиции на рынке; в разные годы 
пика популярности достигали „СО- 
80“, „СО-72“, „Ср-52", „С0-72 МК П 
ЗЕ“, „С0-63“ и другие. Легендарный 
„С0-10* оставался лидером в катего- 
рии проигрывателей ценой около 
$2000 примерно три года, что для циф- 
ровых аудиокомпонентов редкость 


Верхняя ценовая группа (условно „ћіећ епі“) 
51200 


„Солт 
„бо 


31800 
00-1715" 
„50-17 К1-5* 


$2400 


1996/97 


1997/98 50-14" 


`Средизт ценовая группа. 
(условно „середина и верх б") 


$30 


„50-537 соб 
120-63 мк и" 


5390 мо 


20-63 5Е° 


3500 


109607 собаки 5" 


107/98. „О0-57° „СО 0798 00-5315" 
250-67 МІР ,00-67 МКИ ЗЕ" „0-57 К1-5° 


Низкая ценовая группа („дешевый 14-1") 


91% 
„00-36 
$200 
„С0-38* 


$210 
046 

320 
400-48" 


1996/97 


1997/98 


Рис. 1 


Справочник 


Михаил ФИЛИМОНОВ, Константин НИКИТИН 


ннерспейс-2 


Благодаря чему растет качество проиг- 
рывателей „Магапі2* от модели к моде- 
ли? Что заменяет в них „аркамовский“ 
„апгрейд“? Чтобы ответить на эти вопро- 
сы, мы с вами прогуляемся вдоль цено- 
вой линейки этих аппаратов и совершим 
небольшой экскурс назад во времени. 

В 1996 году в семье проигрывателей 
компакт-дисков „Магапі2* произошла 
смена поколений: цифро-аналоговое 
преобразование типа „битстрим“ усту- 
пило место преобразованию „дельта- 
сигма“, появились новые транспорти- 
рующие механизмы и т. д. Определи- 
лись три основные ценовые группы 
проигрывателей ті2“ (см. рис. 1) 

Подробнее всего мы познакомимся 
со средней ценовой группой, приняв 
как данность, что именно в ней фирма 
достигает наилучшего отношения ка- 
чество/цена. 

Базовой моделью здесь является „Ма- 
гапіх СО-53“. На российском рынке 
проигрыватель стоит $300. Далее 
бопытный читатель может открыть 
„АМ“ № 6 (17) 97 на с. 62, где красуется 
структурно-функциональная схема ти- 
пичного проигрывателя компакт-ди- 
сков, А после этого — взглянуть на рис. 
где изображено устройство „С0-53“ 

1 — транспортирующий механизм 
СОМ!2 фирмы „РНЙр5“. Трехмотор- 
ный прямоприводный механизм вра- 
щения, линейное перемещение каретки 
оптики, электромагнитный механизм 
сервослежения с цифровым управле- 
нием. Трехлучевая схема фокусировки. 

„РЫНру СОМ12“— относительно не- 
дорогая ($50) и очень популярная мо- 
дель транспортирующего механизма; 
используется многими производите- 
лями (проигрыватели „Рірѕ СЮ- 


лю- 


910°, „920“, „720“, „721“, „Місготера 
Ѕкаре 1“ „6“, „Мегібіап 508“, „Сугиѕ 
ЯАР 3", „3 О“ идр.). 


Имеется профессиональная версия 
„СОМ? Іпіцѕітіаі“, используемая, на- 
пример, в проигрывателях класса ВВ 
епа „Зоше Егопііегѕ ЗЕСР-1* ($3495), 
„Магк Гемипзой 31.5" ($11900). Эта вер- 
сия отличается прочным металлич 

ским основанием и стеклянной опти- 
кой. В самих проигрывателях „М 
гапіг" используется СОМІ21 (модели 
„С0-17 К.1.-Ѕідпаішге“ и „Ср-1 


а. 


1 Напомним читателю „КЛ. Зузратиге 
была доработан 


жепером фирмы Кеном Ишиватой. 


означает, что модель 


„Магалие СО-53" 
Вид оо снятой крышкой 


„Магапіш СО-53°, Сервоусилители ТСАОЗ72 („Моіогоја") 
Сервопроцессор ТОА1301 („РМІр5") 


„Магалие СО-53*, Объединенная микросхема ЅАА7З45 (.Рм- 
1рз*). Вид со стороны монтажа 


„Мага С0-53". Объединенная микросхема 5АА7345 
(Ррз"): цифровой приемник, демодулятор, декодер. 
Вид со стороны печати 


„Магаме СО-53°. Объединенная микросхема 5М5872. Вид. 
со стороны монтажа 
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рбург, Литейный пр., 30 
3085, факс: (812) 325-3466 


© Агсат 
© Миса! Еіаеііїу 
© Місготеда 


© ихтап 9 ПЕУОХ — „Традиции обязывают“: аудиокомпоненты, 
Ф Магапы акустические системы, мультикомнатное оборудование 
197 = АС. МАСМОМ Иа. — зудиокомпоненты и акустические 
© Мегідіап системы мирового класса английской ручной сборки 
© МАО 
® ОБАЕ накануне своего столетия представляет 
© Оге!е широкий выбор аудиофильных проигрывателей 
] © Во!е! виниловых дисков и акустических систем в раз- 
те! личных ценовых категориях 
© Ѕһегумооа є ОЦАОВАЕ (Германия) — широчайшийассортимент 
© Оепѕеп акустических систем 2 е 
© В&\М/ р 
Ф КЕҒ =: Е = ь 
= ессиональное сервисное обслуживание 
ө тог. © Сһога — Специальные предложения для дилер 
© Мігаде © Мопѕїег СаЫе 
© Таппоу © Ѕїгаідћі М/іге 
© Мегіаіап © Уатріге ММге |- 
© Виагк © СаЫе Так 


© Мопіїог Аиаю Ө ОЕР 


© АроНо ® Ѕоипаѕїуіе ® Тагдеї 
Ф Арте 


Индивидуальный подбор системы, 
выезд на дом, установка, доставка, гарантии. 


Метро «Сокольники», тел. (095) 268-0396 Офис: (095)361-1714,362-8185,918-1500; факс(095)361-6018 


Демонстрационный зал и акустическая комната: Шоссе Энтузиастов, 13, 
тел. (095) 362-4880, 362-4807 
Дилер: Аудиосалон „Фонограф“, г.Екатеринбург; ул. Викулова, д.28а, тел. (3432) 42-0348. 


„Магапы С0-53". Объединенная микросхема $М5872 
(№РС*): цифровой фильтр, ЦАП. Вид со стороны печати 


„Магаліг С0-53*. Микросхема ОУ №М2114 („ЈАС“): преоб- 
разователи „ток — напряжение", аналоговые фильтры, вы 
ходные буферные усилители 


„Магалие С0-63 ЅЕ" („С0.63 К1-$*), Узлы НОАМ, заключен: 
ные в медный экран, Элитные конденсаторы „ЕІМА ИМС“ 


„Звездообразная" разводка земляных проводников — неслаж- 
ное ухищрение, однако именно совокупность подобных 
ухищений порой приводит к не меньшему улучшению звуча 
ния, чем существенное усовершенствование цифровой части 


„Маале СО-63 К1.-Злацие". Тороидальный трансформа- 
тор с обмотками из бескислородной меди. Сделан в Ирлан- 
дм 


„Магапіг СО-63 КІ.-5ідпаћие". Медное шасси, распорка- 
‘стяжка боковых панелей 


справочник 12 


СОМ12 пришел на смену не менее из- 
вестному СОМ9, знакомому нг 
статье о проигрывателях „Агсап 

2 — сервоусилители привода: три 
сдвоенных операционных усилителя 
„Могогоа ТСА0372“ с мощным токо- 
вым выходом. 

4, 7 — объединенная микросхема 
цифрового приемника, демодулятора 
и декодера „РЫЙрз ЅАА7345“, сменив- 
шая „ЅАА7341“ („Мага СО-52“). 

5 — блок индикации: газоразрядный, 
имеет 6 основных сегментов, 4 град: 
ции яркости 

8 — блок питания: трансформатор 
на Ш-образном магнитопроводе с раз- 
дельными вторичными обмотками 
для питания сервопривода, цифровой 
и аналоговой частей; мостовые двух- 
полупериодные выпрямители; интег- 
ральные трехвыводные стабилизато- 
ры японской фирмы „]ВС“, отдельно 
запитывающие цифровую часть, сер- 
вопривод и аналоговые схемы; высо- 
кокачественные японские электроли- 
тические конденсаторы „ЕМА“ (в ци- 
фровой части „ЕІМА-погтај“, в ана- 


м по 


тоговой МА Юг ћі-б%). 
9, 10 — объединенная микросхема 
цифрового фильтра и ЦАПа 


$М58728$ („МРС 
ем по аппара 

11-14 — преобразователи „ток — 
напряжение“, аналоговые фильтры, 
выходные буферы — операционные 
усилители ХМ21140 японской фир- 
мы „ЈЕС 


. которую мы зна- 


Звучание „Магапіг Ср-53“, которое 
и знакомо уже несколько лет, отли- 


чается тембральной ровностью, высо- 
ким электроакустическим разрешени- 
ем, весьма неплохой стереопанорамой. 


Заметная окраска среднего регистра, 
жесткость и шероховатость верхов, не- 
достаточная яркость атак заставляют 
поместить „СО-53“ на нижнюю ст} 
пеньку в исследуемой ценовой группе 
проигрывателей „Магапсг“ 

Рассматривая следующий аппарат, 
„Магап(х С0-63*, отметим главное в 
подходе „Магапии” к совершенствова- 
нию моделей внутри ценовой группы. 
Создавая очередную модель, фирма 
оставляет возможность для дальней- 
шего, отнюдь не бесплатного, ее совер- 
шенствования, отпуская каждую пайку 
дополнительных благ за совершенно 
определенной толщины пачку амери- 
канских рублей. Но это никак не „ап- 
грейд", так как аппарат сделан раз и на- 
всегда, Однако это и не разработка но- 
вой модели. Это тюнинг — процесс, 
при котором из „ВАЗ-2101“ можно сде 
лать , но никак не „ВМ\”“ или 
„Мегседез“ 

„СР-63“ получил всего-навсего 2 
полнительный буфер на дискретных 
элементах НОАМ (Нурег Юупатіс 
Атріібег Мойше — сверхдинамичный 
усилительный модуль). НОАМ, вы- 
полненный на полевых транзисторах и 
помещенный в латунный экран, имеет 
двухтактный выход, очень высокое (из- 
меряемое в мегаомах) входное и низкое 
(200 Ом) выходное сопротивление. 
Разгружая предвыходные каскады и 
обеспечивая уверенную работу на меж- 
блочные кабели и входное сопротивле- 
ние усилителя, это „новшество“ замет- 
но улучшает звучание проигрывателей. 
Несмотря на то что общий характер 
звучания сохранился, жесткости и ше- 
роховатости верхнего регистра не на- 
блюдается при работе аппарата с боль- 
шинством усилителей и межблочных 
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ГОЛОГРАФИЧЕСКИЙ ЗВУК ОТ 
Технология — пространственное <. 7207277 Ета 


звучание музыки и «домашний кинотеатр» 
в наушниках! 


їр 


паппап/Кагдой 


Ехрозиге АъейВ ее 
С.Е.С. МАР 


Кабел 


Наушники кустика: 


А СА 
> Ш" 
ТООТЕРЕОФОНИЯ я АБто= вам СазНе 
2 


1933 
СТЕРЕОФОНИЯ 


1877 
МОНОФОНИЯ 


= а 
ВСЕ ДЛЯ ДОМАШНЕГО КИНОТЕАТРА 
Гибкая система скидок. 
Зал для прослушивания. 


Тел.:(095)953-32-42, 953-55-92. 


САМЫЙ ШИРОКИЙ ВЫБОР В САНКТ-ПЕТЕЙ 


циал и ем 
Мал М) 
тел.: (095) 206-8663/64/67, 6 факс (095) 206- 8721 


Елтай: атЫіепсе @авеі.та Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, те. 


кабелей. Улучшилась артикуляция ба- 
са, стереолокализация стала четче. (С; 
бачка Луша в этом месте нашего пове- 
ствования обязательно прошлась бы по 
тем авторам, которые стали бы сравни- 
вать звучание „СО-63“ и „СО-53* с вы- 
хода на головные телефоны и отдали 
бы явное предпочтение „С0-63“. И тут 
же заметила бы, что это улучшение, 
быть может, вызвано заменой никели- 
рованных разъемов (основных, а не те- 
лефонных) на позолоченные...) Впро- 
чем, небольшие изменения коснулись и 
других узлов: в несколько раз увеличе- 
на емкость блокировочных электроли- 
тических конденсаторов, к цифровому 
электрическому коаксиальному выхо- 
ду добавлен оптический „ТоѕЇїпі 

„Магапіх СО-63 ЅЕ" („ЗЕ“ расшиф- 
ровывается как „5 Еайюп“). Из- 
менения вновь незначите 
ными. Появились 
ры „ЕБМА-$П-МТС", , їпе“, пред- 
назначенные для работы в аудиоаппа- 
ратуре высшего класса. Латунные экра- 
ны НРАМ заменены на медные, небось 
еще и рафинированные. К нижней ча- 
сти шасси прикручена стальная кило- 
граммовая плита — это и дополнитель- 
ная распорка-стяжка, и орудие борьбы 
с вредоносными резонансами. К „ша- 
манским“ мерам отнесем применение 
силового трансформатора с обмотками 
из бескислородной меди (ОЕС). 

Звучание продолжает улучшаться. 
Особо отметим снижение тембральной 
окраски до вполне приемлемого уров- 
ня, большую натуральность инстру- 
ментов; лучше передаются динамиче- 
ские выбросы и звучание инструмен- 
тов с активной атакой звука. Звучание 
эмоционально более сбалансированно: 
музыка стала мягче и там, где надо, ли- 
ричнее, а значит, и вовлеченность в 
прослушивание выше. 

Интересно: цифровая часть оста- 
лась без изменений, аналоговая изме- 
нилась незначительно — а звучание 
„С0-53* от звучания „СО-63 $Е“ от- 
личается разительно! 

Тюнинг аппаратуры — дело чрезвы- 
чайно интересное и, при определенном 
умении, благодарное. Мы и сами не 
прочь покопаться в содержимом „Ма- 
ранцев“ и что-либо изменить и, надо 
сказать, достигли в этом некоторых ус- 
пехов. Конечно, промышленный тю- 
нинг подчиняется одному правилу: со- 
вокупность затрат на его проведение 
должна быть меньше суммарной эко- 
номической прибыли. С этой точки 
зрения великолепным тюнингом мож- 
но считать приделывание к аппарату 
таблички с надписью „Кеп 15һімага 
Ѕірпашге“. Это магическое имя, похо- 
же, притягивает умы и кошельки поку- 


пателей больше, чем сделанные его об- 
ладателем усовершенствования. 

Итак, в „Магапіх СО-63 К..-Ѕівпа- 
киге“: 


— применено медное шасси проиг- 
рывателя; 

— применен тороидальный транс- 
форматор с обмотками из бескисло- 
родной меди высокой очистки; 

— произведен отбор электронных 
компонентов. 

Теперь пере йке 1997/98 
года. Базовая модель „СП-57“ заметно 
отличается от „СО-53“: сервопроцес- 
сор ТРА1301 заменен на более деше- 
вый ТРА!302, размещенный к тому же 
прямо на плате привода. Наблюдается 
экспансия „РЬЙ:рз“: „мотороловский“ 
сервонабор заменен аналогичным ком- 
плектом „Рћірѕ ТРА7073 

Значительно улучшены цифровой 
приемник, демодулятор, декодер: т 
перь там красуется та же, что и в знаме- 
нитом „СО-17“, микросхема $АА7372. 
Введено раздельное стабилизирован- 
ное электропитание сервопроцессора 
и $АА7372, что способствует сниже- 
нию уровня импульсной помехи и в 
конечном счете повышению точности 
обработки. Внесены значительные из- 
менения в конструкцию, в разводку 
печатной платы; даже ширина проиг- 
рывателя стала больше: 435 мм вместо 
426 мм. 

Все это улучшило и без того велико- 
лепный транспортирующий механизм 
„Магапіг“* (СОМ!2 и сервисные уст- 
ройства) — нас убедили в этом прове- 
денные эксперименты с заведомо де- 
фектными дисками и вибрирующими 
подставками, Кроме того, время досту 
па к дорожке снизилось с 3,5 до 2,2 с 

Благодаря произведенным доработ- 
кам увеличилось музыкальное разре- 
шение, появилось ощущение воздуш- 
но-акустического пространства (чего 
не было в „С0-53*). Однако начинает 
проявляться несоответствие велико- 
лепного транспорта и относительно 
простой аналоговой части. Излишняя 
детальность нередко воспринимается 
как резкость, снижение комфортности 
прослушивания. Подключение внеш- 
них конверторов подтвердило, что 
транспорт „С0-57“ значительно улуч- 
шен по сравнению с „С-53: 

В „СО-67“ и „СО-67 $Е^ внесены те 
же изменения относительно базовой 
модели, что и в „СО-63“ и „С0-63 Е 
относительно „СО-53*. С высокой сте- 
пенью вероятности можно предска- 
зать, что на смену успешно продавае- 
мому „С0-63 К..-Ѕівпаиге“ придет 
„С0-67 К.1.-Ѕірпаішге“ 

Читатель, вероятно, заметил в этой 
статье отсутствие превосходных сте- 


„Магале СО-57". Общий вид. По сравнению с ,С0-53' и; 
менен блок питания и топология аналоговой и цифровой 
части 


„Магалие СО-57". СОМ12. Плата сервопроцессора ТОА1302 
(.Рпйрз") 


„Магапіс С0-57°. Замена сервоусилителей ТОАТ073 
(.Рлірѕ"). Новый приемник-демодулятор-декодер $47372 
((РРйрз"). Раздельное стабилизированное питание +5 В для 
сервопроцессора и приемника: демодулятора-декодера 


пеней, которыми так любят снабжаті 
описание изделий эксперты. Ск 
прямо: в наши задачи не входит ре! 
ма „Магапи““ (как, впрочем, и любой 
другой фирмы), да „Магап(2“ в допол- 
нительной рекламе и не нуждается. 


Благодаря спокойной, грамотной ин- 
женерно-технической и коммерче- 
ской политике фирмы ее отнюдь не 
плохие изделия уверенно вошли в чис- 


ло самых покупаемых. 
Цель любой фирмы проста — по; 
чить максимальную прибыль, „М 
гап(г“ решает эту задачу не только со- 
здавая высокотехнологичное, надеж- 
ное, конкурентоспособное изделие, но 
и выстраивая качественно-ценовые 
линейки внутри каждой (1) ценовой 
группы (мы рассмотрели только од- 
ну). Нам, как людям техники, нравит- 
ся негласный лозунг: „Нельзя делать 
слишком хорошо“ (всегда надо остав- 
лять простор для тюнинга). Тем более 
что покупатель это очень любит. 
Пользуясь случаем, передадим при- 
вет Кену Ишивате и всем его почита- 
телям. Надеемся в ближайшее время 


опубликовать материал о возможно- 
стях дополнительного тюнинга „М: 
гапіг“, который потребитель сможет 
осуществить своими силами. 4 
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М-ЭТЕКЕО ы ТЕАТР НАЧИНАЕТСЯ 
ее аи Е 5 = С ВЕШАЛКИ 
лігі гр ёле пошаГи 4 
на = ДОМАШНИЙ 

. ТЕАТР 


- С ПОСЕЩЕНИЯ 
НАШЕГО САЛОНА 


СТС САРА 


Видеопроекторы 
для домашнего театре 
НІ-РІ/НТОН ЕМО 


Москва, 
ул. Авиамоторная, д. 12А, оф. 3 
е Тел.: (095) 918-0791, 918-0401, факс: (095) 918-0800 
Санкт-Петербург, Каменноостровский пр., 22 
(метро „Горьковская“, „Петроградская“) ПРИГЛАШАЕМ РЕГИОНАЛЬНЫХ ДИЛЕРОВ 
тел./факс (812) 233-6347 - 


з. Усилители, С0-плейеры, 
«домашний театр», 
`(СО- проекторы, 
©РгоСсЕЕРО Ё акустика 


Репзеп 


Москва, Еропкинский пер. д.14. тел.291-4421,291-9201 
11.00—20.00 (кроме воскресенья) 


КЕМҰ/ООР 
Тесһпісѕ | 


` Высокое качество \ 
звучания 
Изящный дизайн 
ТЯ 
сунама 
чато 


Выгодные условия для дилеров 
тел.: (095) 155-8437, Е-тай: аіеғ©еіпеї.тѕК.ги 
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__ Вячеслав МЕДВЕДЕВ 


Трансформаторы в звуковом тракте 


Новое — это хорошо 
забытое старое. 
Пословица 


вадцать лет назад я, как и многие 
радиолюбители, интересующиеся зву- 
ковой аппаратурой, зачитывался жур- 
налом „Радио“ и его младшим братом 
— сборником „В помощь радиолюби- 
телю“. Со своими друзьями я бурно 
обсуждал необходимое количество 
нулей после занятой в коэффициенте 
нелинейных искажений „идеального“ 
усилителя и его устремляющуюся в 
космос скорость нарастания. Тогда 
ведь не столько слушали звучание, 
сколько восхищались техническими 
характеристиками, К сожалению, этой 
болезнью многие страдают и поныне. 

Однажды, примерно в 1980 году, на 
запрещенном тогда радиорынке у мага- 
зина „Юный техник" п Автово я увидел 
молодого человека, продающего науш- 
ники „Ѕеппћһеіҳег". На груди у него на 
екрепке висел листок бумаги с надни- 
сью: А = 600 Ом, ЛЁ = 40 Гц — 18 кГц, 
Об этой фирме я уже кос-что анал, хо- 
тя для Ленинграда она была большой 
редкостью. Удивили меня характери- 
стики. Как же так? У исех наушников 
того времени диапазон частот меньше 
чем 20 Гц — 20 кГц не писали. Даже у 
гонконгских. На мой удивлеиный во- 
прос парень ответил: „А ты их послу- 
шай", И дал совет: не верить 
своим, а верить ушам. 

Мы познакомились, Это был изве- 
стный „ламповщик“ Сергей Егоров. 
Он пригласил меня к себе домой, и я 
попал в комнату настоящего профе 
сионала-фаната — в „звуковой“ рай. 
На рабочем столе полукругом возвы- 
шался небоскреб из десятков клас- 
еных измерительных приборов, во- 
круг громоздились коробки е ламиа- 
ми, конденсаторами, трансформато- 
рами, лежали грудами корпуса для 
усилителей, „кинаповские“ динамики 
ит. д, У стены была сложена фанера, 
деревянные бруски и стояло несколь- 
ко пар полутораметровых рупорных 
акустических систем. Такого я никог- 
да не видел. 

Сергей показал мне несколько япон- 


ских радиотехнических журналов, ко- 
торые были заполнены ламповыми 
схемами. Недоумение мое возрастало: 
весь мир завален японской транзи- 


сторной техникой; для себя, значит, 
лампы, а для остальных стран — тран- 
зисторы? Почему? 


Окончательно меня повергло в 
изумление натуральное и живое зву 
чание лампового усилителя и то, что у 
него, как сказал Сергей, коэффициент 
нелинейных искажений аж 1%. В го- 
лове все смешалось. 

С этого момента я вошел в мир лам- 
повой аудиотехники и рупорной аку- 
стики. По японской схеме, но на наших 
лампах собрал свой первый ламповый 
‘усилитель, затем корректор (кстати, 
без катодных повторителей, без $ВРР 
и с пассивной коррекцией). Как-то мы 
с Егоровым попали на прослушивание, 
проходившее в одной известной ком- 
мунальной квартире в Басковом пере- 
улке, Было несколько экспертов, один 
из которых, когда испытывали мой 
корректор, язвительно-весело заметил: 
„А у вас фонит!“ Это был уже тогда 
знаменитый А. Лихницкий. Другой, 
которому при прослушивании вообще 
ничего не нравилось, слушая усили- 
‚ль Егорова, указал на „зализанность 
и волосатость" звучания и как итог — 
на „ядовитость“ звука. И добавил: „По- 
хоже, это общая болезнь трансформа- 
торов". Как выяснилось, одна неосто- 
рожно брошенная фраза может надол- 
го унести с правильного пути. 

Шли годы. Мой интерес к звуковой 
технике и к звуку возрастал. Решив 
соединить профессию и хобби, я по- 
ступил на работу в Дом радио. Но там 
вопрос качества звучания и его улуч- 
шения стоял далеко не на первом ме- 
сте, К примеру, звукоре: у 
правится звучание; техники прикаты- 
вают похожий на робота мультиизме- 
рительный комплекс на колесиках, те- 
стируют тракт и говорят, что парамет- 
ры в норме и претензии не принима- 
ются. Но энтузиасты-радийщики все- 
гда предпочитали использовать в зву- 
ковом тракте трансформаторы, осо- 
бенно на входе и выходе микшерных 
пультов, микрофонных усилителей и 
на выходе микрофонов. Старые звуко- 
режиссеры с нескрываемой носталь- 
гией вспоминали прозрачное дина- 
мичное звучание профессиональных 
‘ламповых усилителей с высокочувст- 
вительными акустическими система- 
ми на больших бумажных диффузо- 
рах. Да и уши за рабочую смену от них 
не уставали, — добавляли они. 

К началу 1995 года последователи 
Егорова собрались вместе. Казалось, 
теперь можно быстро решить все про- 
блемы качества звучания. Мы плотно 
занялись исследованием влияния на 


звук отдельных радиокомпонентов 
(резисторов, конденсаторов, ламп, 
проводов и т. д.); начали определять" 
закономерности изменения звучания 
при использовании различных схемо- 
технических решений, комбинаций 
элементов и способов монтажа; стали 
упрощать сигнальные схемы, умень- 
шать количество используемых эле- 
ментов, укорачивать путь прохожде- 
ния сигнала, После каждого измене- 
ния звуковой тракт тщательно про- 
слушивался. Отказавшись от „круго- 
вого пути“— ООС, мы стали отказы- 
ваться и от всевозможных „параллель- 
ных путей“. Причем обнаружилось, 
что эти „круговые“ и „параллельные“ 
пути есть везде и не так просто их вы- 
явить. Зато, если удается это сделать, 
насколько улучшается звук! Напри- 
мер, устранение „параллельных пу- 
тей“ в блоке питания улучшает звуча- 
ние на порядок больше, чем замена 
межблочного кабеля или кабеля к АС, 
пусть даже на очень дорогой. Хотя это 
вовсе не значит, что нужно забыть о 
влиянии конструкции и материала 
проводов на качество звука. 

После того как в разработанных на- 
ми схемах с гальваническими межка- 
скадными связями остался один вы- 
ходной (или разделительный) конден- 
сатор, встал вопрос: а нельзя ли изба- 
виться и от него? В свое время основа- 
тель фирмы „Ацйіо №оќе* Хирояши 
Кондо сказал: „Если количество эле- 
ментов в цепи уменьшить хотя бы на 
один, то будет устранен еще один 
источник механичного звучания“ [1]. А 
уж насколько пагубно влияют конден- 
саторы на звук, я думаю, знают многие, 

Мы стали искать новое решение, ко- 
торое на поверку оказалось очень ста- 
рым. Как сообщает журнал „Ѕоипа 
РгасгісеЅ“ [2], еще в 1912 году был 
создан первый звуковой усилитель 
„Аи4юп“, вообще не имевший раздели- 
тельных конденсаторов; все межка- 
скадные связи в нем были построены 
на трансформаторах (а вот первые ре- 
зистивно-емкостные схемы, говорится 
в этом же журнале, появились лишь в 
1916 году). Значит, применяя транс- 
форматоры, можно полностью изба- 
виться в звуковом тракте от раздели- 
тельных конденсаторов, а с учетом со- 
временных разработок — и от резисто- 
ров. Останутся только лампы и транс 
форматоры! И все! 

А какова ситуация в этой области 
сегодня? Два года назад фирма „Ма- 
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кабели, коннекторы и аксессуары. 


В ВАШЕМ РАСПОРЯЖЕНИИ: 
демонстрационный зал, 
консультации специалистов, 
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гапіг* выпустила флагманский усили- 
тель „Ргодесе ТІ“ на прямонакальных 
лампах с трансформаторными связя- 
ми. Уже много лет известный разра- 
ботчик фирмы „ҮоѕһіКі пдизеча! Со., 
144“ Шишидо применяет в своих мо- 
делях трансформаторы по всему трак- 
ту, да и сам Кондо-сан в последнее 
время в своих разработках все больше 
использует межкаскадные трансфор- 
маторы. И наконец, из „Интернета“ 
мы узнали, что в Японии есть знаме- 
нитый аудиофил Сакума, вот уже 20 
лет разрабатывающий различные уси- 
лительные устройства на основе не 
менее знаменитых входных, межка- 
скадных и выходных трансформато- 
ров фирмы „Татига“. 

Чем же так привлекательна (была и 
снова стала) трансформаторная связь? 
Из теории известно [3], что трансфор- 
маторный каскад (рис. 1, а) отличается 
от резистивно-емкостного (рис. 1, б) 
следующими чертами: 

1) обладает значительно более вы- 
соким КПД; 

2) способен создавать для лампы 
наивыгоднейший режим нагрузки (то 
есть режим, в котором она получает 
максимально возможное напряжение 
и мощность при минимальных иска- 
жениях); 

3) позволяет получать необходимое 
выходное сопротивление и добиваться 
оптимального согласования между ка- 
‘скадами; 

4) дает возможность получать боль- 
шое выходное напряжение сигнала; 

5) позволяет наиболее просто по- 
лучать симметричные выходные на- 
пряжения (для двухтактных каскадов 
и для работы на длинную линию). 

Недостатками трансформаторных 
каскадов являются увеличенные мас- 
согабаритные параметры (что не так 
важно в ламповых конструкциях) и не 
очень хорошие амплитудно- и фазоча- 
стотные характеристики. Впрочем, по- 
следние можно улучшить путем повы- 
шения качества трансформатора, что, 
однако, непросто и недешево. 

Проверим (для тех, кто любит все 
считать) первое, наименее очевидное 
преимущество трансформаторного ка- 
скада перед резистивно-емкостным. 
Возьмем, к примеру, лампу 6С45П-Е, 
которая имеет высокий коэффици- 
ент усиления и=50, низкое внутрен- 
нее сопротивление в рабочей точке 
К, = 1,25 кОм и низкий уровень собст- 
венных шумов. Выберем рабочую точ- 
ку: напряжение анода (7, = 150 В, ток 
покоя /,= 35 мА, при этом мощность, 
рассеиваемая на аноде, составит 
Р,- 0.1, 5,25 Вт. С целью уменьшения 
нелинейных искажений возьмем на- 


грузочный коэффициент а = 3,76, тог- 
да сопротивление анодной нагруз 
ки по переменному току составит 
К, = ак, = 47 кОм. Пусть переменное 
напряжение на выходе обоих каскадов 
составит (7, = 60 В, а нагрузкой слу- 
жит резистор К, = 47 кОм (входное со- 
противление следующего каскада). 
Возьмем трансформатор с КПД „= 09 
(что реально) и сопротивлением пер- 
вичной обмотки А, = 200 Ом. При 
этом коэффициент трансформации 
К, = Е.В, = 110. 


о +Еа 


а) 
6) 
Рис.1. Выходной каскад усилителя: 
а – трансформаторный; 
б – резистивно-емкостной 


1. Подсчитаем КПД анодной цепи 
для двух видов каскадов. Мощность 
на нагрузке: 


2 ака 
Р.- #- ое = 0,689 Вт; (а) 
Р,- ШУ 0.0766 В. (0) 
КПД анодной цепи: 
п, = врх - 13.13%; (а) 
Р,-100% и 
п. 210% _ 146%. (6) 


Итак, КПД трансформаторного ка- 
скада почти в 9 раз больше КПД рези- 
стивно-емкостного каскада. 
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2. Пойдем дальше. Посмотрим, ка- 
кое напряжение источника питания 
требуется для обеспечения необходи- 
мого режима по постоянному току: 


Е,= И,+ЬВ,= 1578; (а) 


Е,= И+ЬВ, = 3145 В. (6) 

Таким образом, требуемое напря- 
жение (а следовательно, и мощность) 
‘источника анодного питания для 
трансформаторного каскада будет в 
2 раза меньше, чем для резистивно-ем- 
костного. 


3. Проверим, какая часть мощности 
сигнала достигает нагрузки. Мощ- 
ность сигнала, выделяемая на аноде 
‚лампы: 


р.- № - 0766 вр (0) 


и2 аиа 
р. № 
Р. = т - 0843 Вт (6) 
(здесь К, = А, Е,/(В,+В,) — эквива- 
лентное сопротивление нагрузки лам- 
пы). 
Мощность сигнала, выд 
нагрузке 


‘ляемая на 


р,- 07-0689 В (4) 
О? 
р- к’ = 00766В. (0) 


Отсюда следует важный вывод; в 
трансформаторном каскаде 9/10 
мощности сигнала достигает нагруз- 
ки, а в резистивно-емкостном — лишь 
1/11 часть (остальные 10/11 выделя- 
ются на анодном резисторе впустую!). 


Ну, хорошо, цифры цифрами, а как 
же самое главное — звучание? Мы уже 
знали, насколько по-разному могут 
звучать трансформаторы разных фирм 
— входные (МС) и выходные. Свои 
выходные трансформаторы мы рас- 
считывали и многократно дорабатыва- 
ли, учитывая только параметры. Как 
заразен вирус технократизма! Правда, 
экспериментировать со звучанием вы- 
ходных трансформаторов чрезвычай- 
но трудоемкая работа, и не очень это 
корректно, ведь перед трансформато- 
ром у нас было несколько нетрансфор- 
маторных каскадов. Надо было идти 
от простого к сложному. Решили отра- 
ботать звучание только одного линей- 
ного трансформаторного каскад: 

Нам попался под руку старый вы- 
ходной двухтактный трансформатор 
от радиолы „Симфония“. Не трогая 
обмоток и собрав заново железо сер- 
дечника с зазором, мы сделали стан- 
дартный трансформаторный каскад. 
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При подключении его к источнику 
питания и измерении параметров бы- 
ли получены неважные характеристи- 
ки, в частности АЧХ 90-11000 Гц (по 
уровню -3 дБ). А как это воспринима- 
лось на слух? Несмотря на явно слы- 
шимые ограничения частотного диа- 
пазона, звучание оказалось быстрым, 
энергичным, с большими динамиче- 
скими контрастами. При этом в нем 
было столько музыки, что мы просто 
поразились. Традиционные резистив- 
но-емкостные схемы такого эффекта 
не давали. Не помогали и гальваниче- 
ские схемы (частный случай рези- 
стивно-емкостных). 

Мы вплотную занялись конструкци- 
ей выходного трансформатора для 
предусилителя — с целью получения 
наиболее низкого выходного сопро- 
тивления (которое позволяет снизить 
влияние паразитных параметров со- 
единительного кабеля [4]), много раз 
перематывали обмотки, и наконец нам 
удалось получить отличные техниче- 
ские характеристики: АЧХ 8-140000 Гу 
(-0,5 дБ), Ки= 0,09% (50-12500 Ги, 
(ых= 1 В). Но звучание нас не совсем 
удовлетворило. Что-то мешало... 

На основе наработанного нетехно- 
кратического опыта был сделан тща- 
тельный анализ конструкции транс- 
форматора и найден камень преткно- 
вения, Убрав этот „камень“, мы смогли 
добиться желаемого звучания. Техни- 
‘ческие характеристики же при этом 
явно ухудшились: АЧХ 22-24500 Гц 
(-0,5 ДБ), Ки = 0.12% (50-12500 Ги, 
(кт 1 В) 

Лишний раз мы убедились, что связь 
технических параметров, имеющихся в 
нашем распоряжении, с качеством зву: 
чания далеко не однозначна. 

Полученный трансформатор для 
выходного каскада линейного устрой- 
ства оказался достаточно универса- 
лен: его с успехом можно использо- 
вать в линейном предусилителе, уси- 
лителе для телефонов, выходном ка- 
скаде проигрывателя компакт-ди- 
сков, корректора КІАА или цифро- 
аналогового преобразователя. На дан- 
ный момент разработаны и запущены 
в производство две версии трансфор- 
матора: „ТТ. 45“ для лампы 6С45П-Е 
и „ТЕ. 4С* для лами 2А3, 6В4С, 6САС, 
включенных по схеме, которая пока- 
зана на рис. 2. Эта схема является 
дальнейшим развитием „трансформа- 
торной идеи“ в выходных линейных 
каскадах. 


Четвертое свойство трансформатор- 
ных каскадов (см. выше) делает весьма 
привлекательным их использование в 
предмощных (драйверных) схемах, ра- 
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Рис. 2 


ботающих на мощные выходные трио- 
ды типа 300В, УУЗОВ, 211, 845, ГМ70, 
5У572 и др. В этом случае транефор- 
матор позволяет получить огромную 
амплитуду выходного напряжения 
(100 В и выше) при низких нелиней- 
ных искажениях (0,2—0,4%), а также 
малое выходное сопротивление, что 
необходимо для работы оконечной 
лампы с токами сетки [5]. 

Работа в этом направлении привела 
к созданию драйверного межкаскадно- 
го трансформатора ТІЗООВ для ламп 
З00В, 2А3, 6В4С и др. Он использует- 
ся в драйверном каскаде усилителя 
„ЅРЬ Ѕоипі Т705Е* на лампе 6846 
для „раскачки“ ГМ70 (рис. 3). Данный 
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Рис. 3 


каскад обеспечивает переменное на- 
пряжение 100 В на нагрузке 12 кОм 
при значениях К, 0,3% (60 Гц), 0,22% 
(1 кГц), 0,45% (12,5 кГц); АЧХ: 
17,5-22000 Гц (-0,5 дБ), 7-65000 Гц 
(-3 дБ); коэффициент усиления 4,5. 

Подобное схемотехническое реше- 
ние применяется также в однотактных 
усилителях „САР 805“ фирмы „Сагу“, 
„Апкоги“ (фирмы „Аидю №оќе“) и не- 
которых других. 

Использовать пятое преимущество 
трансформаторного каскада оказалось 
труднее всего, и это потребовало 


спелай сам [137 


очень много времени. Зато как упро- 
стилась схема двухтактного усилите- 
ля (рис. 4)! Количество ламп сократи- 
лось до трех за счет полного отсут- 
ствия резисторов и конденсаторов в 
сигнальной цепи. Полученный двух- 
тактный межкаскадный трансфор- 
матор Т1300РР имеет следующие 
параметры: асимметрия +0,02 дБ 
(18-16000 Гц), при О„„х= 40 В и значе- 
ниях К, 0.65% (60 Гц), 0,55% (1 кГц), 
0,46% (10 кГц); АЧХ: 26-16000 Гц 
(=0,5 дБ), 18-20000 Гц (+1 дБ). 
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На проходившей недавно в Москве 
выставке „Ні-Еі Ѕһом'98* главному 
разработчику „Аи о Мое ОК“ Питеру 
Квортрупу был задан вопрос о целесо- 
образности применения трансформа- 
торной связи в ламповых усилителях. 
Ответ был однозначным: транеформа- 
торные каскады на самом деле сущест- 
венно улучшают звучание, но выгодно 
это для производства усилителей 
только высоких ценовых категорий, 
так как хороший трансформатор стоит 
очень дорого. 
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Михаил СЕРГЕЕВ 


Акустические системы „9ЧАр Е51-63“, 


результаты измерений 


Забежав как-то в редакционную 
комнату прослушивания, я обратил 
внимание на необычное звучание — 
работали электростатические АС 
„ОПАО ЕЅ1.-63“. Прозрачность, чи- 
стота и естественность — эти отличия 
от звучания обычных динамических 
АС сразу привлекали внимание. 

Если отличается звучание — значит, 
надо искать разницу в характеристи 
ках,— с такой мыслью я стал разматы- 
вать провода, устанавливать микро- 
фон и разгонять любопытных. 

И действительно, по характеристи- 
кам электростатические „ОПАО“ за- 
метно отличаются от обмерянных не- 
мереное количество раз обычных ди- 
намических АС. 


Нелинейные искажения 

Первое ощущение, которое возник- 
ло при измерениях гармоник, а все 
ли я правильно подключил? Обычно 
на частоте 100 Гц и ниже коэффици- 
ент гармоник оказывается на порядок 
больше — около 1%. Проверил еще 
раз, и еще... Выключил, снова вклю- 
чил: К,=0,2% при звуковом давлении 
96 дБ на частоте 100 Гц. Вторая и тре- 
тья гармоники — все как положено, 
четвертую и более высокие не разгля- 
деть: разрешающая способность из- 
мерителя 70 дБ, или 0,03%. На сред- 
них частотах суммарный коэффици- 
ент гармоник около 0,2% — душа ра- 
дуется. 
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Рис. 1. Нелинейные искажения, 
коэффициенты второй и третьей гармоник 


Линейность электростатического пре- 
образователя гораздо лучше, чем элек- 
‘тродинамического. Но есть у этой ме- 
дали и обратная сторона. В обычной 
АС работают несколько головок, каж- 
дая из которых воспроизводит свой 
участок спектра. Нелинейность голо- 
вок выше, но между их сигналами 
практически отсутствует взаимная 
модуляция. Широкополосный элект- 
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ростатик не защищен от интермодуля- 
ции делением спектра на части; прав- 
да, уровень ее оказывается ничтожно 
мал. Нельзя забывать, что разделение 
на полосы тоже не бесплатное: фильт- 
ры становятся причиной появления 
дополнительных искажений — фазо- 
вых и переходных, которые могут ис- 
портить звук не меньше, чем нелиней- 
ные, Но всему свое время, а пока раз- 
беремся с нелинейными. 

Основным источником нелинейных 
искажений в динамическом диффу- 
зорном громкоговорителе являются 
нелинейность магнитного поля в зазо- 
ре и нелинейность упругих подвесов. 
Подъем искажений на низких часто- 
тах связан с резонансом подвижной 
системы. На высоких частотах края 
диффузора перестают успевать за цен- 
тром, что приводит к появлению не- 
гармонических спектральных состав- 
ляющих в излучаемом сигнале,— это 
явление называют динамической не- 
устойчивостью диффузора. 

В многополосной АС эта печальная 
история повторяется столько раз, на 
сколько полос разделен диапазон вос- 
производимых частот. Например, в 
двухполосной АС обычно имеет место 
подъем К, на важных для слуха часто- 
тах около 1 кГц — это проявляется не- 
устойчивость диффузора низкоча- 
стотной головки и резонанс подвиж- 
ной системы высокочастотной. 

У электростатического преобразо- 
вателя возбуждающая сила распреде- 
лена равномерно по поверхности мем- 
браны и излучающая поверхность 
движется синхронно в гораздо более 
широком диапазоне частот, чем у ди- 
намической головки. За счет этого не- 
линейные искажения на средних ча- 
стотах у электростатического преоб- 
разователя ничтожны по сравнению с 
динамическим диффузорным. 

Но по создаваемому звуковому дав- 
лению на низких частотах „электро- 
стат“ проигрывает. Максимальный 
уровень ограничен допустимым сме- 
щением излучающего элемента, а пре- 
дельно допустимое смещение пленки 
гораздо меньше, чем предельно допу 
стимое смещение диффузора электро- 
динамической головки (примерно в 
десять раз). Не спасает и большая пло- 
щадь поверхности излучателя. 

На спад АЧХ на низких частотах 
влияет и излучение задней поверхно- 


сти мембраны. В обычной АС это из- 
лучение прячется в закрытом ящике 
или поворачивается вспять в фазоин- 
верторе, а в электростатической — 
беспрепятственно распространяется и 
компенсирует старания фронтальной 
стороны'. Так что любителю „деци- 
бельного“ хард-рока такие АС, скорее 
всего, не понравятся. Можно, конечно, 
добавить к „ООАР” Е$1.-63* прилич- 
ный сабвуфер, но известны более про- 
стые и дешевые способы получения 
громкого звучания. 


Полное электрическое 
сопротивление 

В электростатической АС подвиж- 
ным излучающим звук элементом яв- 
ляется тончайшая пленка. Легкость 
подвижной системы снижает доброт- 
ность преобразователя и уменьшает 
механическую энергию, запасаемую 
системой. И это хорошо: такие АС 
имеют малые переходные искажения 
и не мучают усилитель возвращаемой 
энергией. Подъем модуля полного со- 
противления на низких частотах вы- 
зван не механическим, а электриче- 
ским резонансом контура, в который 
входят емкость преобразователя и 
индуктивность повышающего транс- 
форматора. Такой резонанс не сопро- 
вождается увеличением нелинейных 
искажений. 
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Рис, 2. Зависимость модуля [| и фазы ф 
полного сопротивления АС от частоты 


На частотах выше резонансной 
входное сопротивление „Е$1.-63*“ име- 
ет емкостной характер, величина со- 
противления изменяется слабо. Зави- 
симость модуля сопротивления от ча- 
стоты оказалась очень ровной вплоть 
до 7-8 кГц — значит, отсутствуют па- 
разитные резонансы излучателя и 
всей АС. Только на высоких частотах 


1 Это явм 
мыканием. 


ке называют акустическим коротким за- 


на графике заметно „волнение“— это 
проявляется влияние фазокорректи- 
рующих фильтров. Важнейший для 
слуха участок звукового диапазона ча- 
стот оказывается чист, что положи- 
тельно сказывается на звучании. 

И для усилителя гладкая частотная 
характеристика сопротивления АС 
лучше, хотя локальное снижение со- 
противления на высоких частотах мо- 
жет вызвать у него огорчение, особенно. 
при глубокой общей обратной связи. 


Переходные характеристики 

Процесс установления излучения в 
электростатических АС выглядит ина- 
че, чем в электродинамических. Пер- 
вое, что обращает на себя внимание, — 
отсутствие „затягивания“. Именно так 
проявляют себя особенности электро- 
статического преобразователя — ма- 
лая масса и низкая добротность по- 
движной системы. 


Рис. 3. Процесс установления излучения АС 
„ОЦАО ЕЅІ.-63“. Т — время в периодах сигнала. 
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Рис, 4. Процесс установления излучения АС 
„В & МСРМ-7“. Т – время в периодах сигнала. 


Звучание может заметно постра- 
дать, если будет сильно различаться 
время задержки разных частотных 
составляющих. Обычно такие непри- 
ятности случаются у многополосных 
АС. У динамических АС (для сравне- 
ния взяты очень приличные „В & М 
СОМ-7“) гораздо более заметно от- 
ставание выходного сигнала от вход- 
ного на низких частотах и в районе 
частоты разделения „средние — вы- 
сокие“. 


Амплитудно-частотная 
характеристика 

Для большей наглядности резуль- 
таты измерений АЧХ приведены раз- 
дельно для низких частот (до 200 Гц) 
и для остального диапазона. 
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На низких частотах виден подъем 
(около 6 дБ на частоте 60 Гц). Доброт- 
ность подвижной системы мала, по- 
этому подъем АЧХ не сопровождается 
букетом сопутствующих заболеваний, 
например бубнением и др. 

Конструктивно „Е$Т--63“ представ- 
ляет собой диполь: и фронтальная и 
тыловая поверхности мембраны излу- 
чают звуковой сигнал. Это наклады- 
вает известные ограничения на разме- 
щение АС в комнате прослушивания. 
Если сзади окажется отражающая по- 
верхность, то может заметно возрасти 
неравномерность АЧХ за счет интер- 
ференции прямого и отраженного сиг- 
налов. Особенно это заметно на низ- 
ких частотах. 


В=1м 


Рис. 6. Расположение микрофона 
при измерениях АЧХ 


Обычно на средних и высоких ча- 
стотах, когда проявляются направлен- 
ные свойства излучателя, измеряется 
АЧХ на акустической оси и характери- 
стика направленности, то есть АЧХ 
при отклонении от оси. В данном слу- 
чае пришлось отказаться от типовой 
процедуры измерений, поскольку 
отыскать эту ось мы не смогли. На ри- 
сунке приведены АЧХ для четырех по- 
ложений микрофона в пространстве. 


И аиттан 
зк — вк м тпл 
Рис. 7. Амплитудно-частотные характеристи- 
ки в диапазоне 20020000 Гц для различных 
направлений излучения 


Размеры излучающего элемента в 
электростатическом преобразователе 
достаточно велики. Это приводит к 
сужению главного лепестка характе- 
ристики направленности и появлению 
дополнительных боковых лепестков. 
Для борьбы с этими недостатками 
приходится принимать специальные 
меры: в „ОЧАР Е$1--63“ излучатель 
разделен на секции, питание на них 
подается через специальные фильтры, 
определенным образом фазирующие 
излучение отдельных элементов; ис- 
пользуется специальное акустическое 
оформление. 

На средних частотах „ОЧАР Е$1-- 
63“ ведет себя практически как идеаль- 
ный точечный излучатель: в диапазоне 
от 100 Гц до 8 кГц отклонение АЧХ не 
превышает З дБ при смещении микро- 
фона на 30° — это очень хороший ре- 
зультат. 

На самых высоких частотах звуко- 
вого диапазона неравномерность АЧХ 
возрастает, но по сравнению с боль- 
шинством обычных АС результаты 
оказываются весьма приличными. 


чи 7 


888.38 


Рис. 8. Реакция на прямоугольный импульс 


Итог 

Конечно, на вкус и цвет товарищей 
нет и на всех сразу не угодишь. „ЕЅ1.- 
63“ отличный тому пример: одним по- 
нравится исключительно низкий уро- 
вень искажений и широкая диаграмма. 
направленности, других огорчит не- 
возможность растрясти посуду в бу- 
фете. Так ведь каждому — свое. 
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АС Г ВЕ НІ5- 810 Ко ны измерений 


„ВЕ НЕЗ-810* имеет традицион- = 
ную для изделий этой фирмы конст- 
рукцию: двухполосная система с фа- 
зоинвертором и рупорным СЧ/ВЧ- 
звеном. Отверстие фазоинвертора на- 
ходится на задней стенке корпуса. 

Следует отметить малую неравно- 
мерность АЧХ по звуковому давлению 
как на акустической оси, так и при от- 
клонении от нее. Спад АЧХ около ча- 
стоты 2,5 кГц при отклонении от аку- 
стической оси вниз на 15° на звучании 
сказываться не должен. 


кс 18 и 1 
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Рис. 4. асъ Дифаыф 
от частоты: 


„Музйчие“— напольная двухполос- 
ная АС с фазоинвертором. 

Стоит отметить высокое сопротив- 
ление АС, которое превышает 7 Ом во 
всем диапазоне частот. 

Из-за заметно выраженной направ- 
ленности требуется продуманное раз- 
мещение АС, расстояние до слушате- 
ля должно быть не менее 2 м. В этом 
случае и подъем АЧХ по звуковому 
давлению на высоких частотах прак- 
тически не сказывается на звучании. 

На высших частотах звукового диа- 
пазона нелинейные искажения АС ма- 
лы, но для получения эффектных „ни- 
в“ нужен сабвуфер. 


| 
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Рис. 5. Изменение АЧХ при отклонен 
в горизонтальной плоскости на 


5 


звао 38 р 


к кта 


10 0 50 100 200 500 19 2х 


Рис. 4. Зависимость модуля [] и фазы © 
сопротивления АС от частоты 


АС, 


„Аровес“ представляет собой двух 
полосную напольную АС. Акустиче- 


ское оформление — „фазоинвертор“ 

Малые нелинейные искажения по- 
пучены за счет использования двух 
НЧ-головок с кевларовыми диффузо- 
рами диаметром 130 мм. Узкий корпус № 09” 10718: Зя 9х 


и вертикальное расположение голо- Рис. 2. Амплитудно-частотная характеристика 


на акустической оси 


вок обеспечивают широкую диаграм- 
му направленности в горизонтальной 


плоскости, В вертикальной плоскости 


неравномерность выше — это прояви- 
пась интерференция сигналов НЧ- и 


ВЧ -головок 


8 


ательный стенд 


Ба\!$ Ародее”, результаты измерений 


рта] 


Рис. 5, Изменение АЧХ при отклонении 
в горизонтальной плоскости на 15° и 307 


Рис. 3. Нелинейные искажения: 
коэффициенты второй и третьей гармоник 


Рис. 4. Зависимость модуля [2] и фазы $ 
сопротивления АС от частоты 


Рис. 1, Динамический спектр 


Фирма Грит приглашает принять участие и посетить 
специализированные выставки в Санкт-Петербурге 


ШЕСТАЯ МЕЖДУНАРОДНАЯ 
ВЫСТАВКА БЫТОВОЙ 
АУДИО-, ВИДЕОАППАРАТУРЫ 


аудиодо 


Оргкомитет: фирма ГРИТ, тел: (812)271-4147, тел./факс: (812)325-6245 


1 у 


ҮТ 
Рис. 6. Изменение АЧХ при отклонении 
а вертикальной плоскости на +15 и -15 

В АТВ 


Рис. 7. Реакция на прямоугольный импульс 
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„Лест-СО 1* позволит определить способность аппаратуры вызывать т 
составляющие основу музыкального удовлетворения. 
мя голосов, натуральных музыкальных инструментов и восооз- 
данной аудиоаппаратурой акустической атмосферы концертного зала, з также 
ность звучания определяются с помощью включенных в диск фрагментов репетиций совре. 
менных музыкантов. 

Для опр льности, то есть способности аппаратуры донести до слу- 
шателя тончайшие нюансы музыкального исполнения, и прежде всего полно и точно пере- 
дать музыкальные эмоции, впервые в мире использованы выверенные временем эталоны 
музыкального исполнительского мастерства — „оживленные“ с помощью уникальной техно- 
логии А. Лихницкого записи Тосканини, Фуртвенглера, Швейцера, Хейфеца, Крейслера, Се- 
говии, Шаляпина, Карузо и др. Вне зависимости от задач тестирования зти записи приот- 
кроют вам необыкновенно богатый чувствами мир настоящей музыки. 

Дун проведения обыативных измерений аудисалтаратуры в тестовый дисс включены 

е „розовый“ шум, третьоктавные шумы, синусоидальные сигна- 
ли меандр Для проведения объективных измерений аудисаппаратуры в тестовый диск 
включены испытательные сигналы: „розовый“ шум, третьоктавные шумы, синусоидальные 
‘сигналы и меандр.“ 


Фирменный магазин 


ОРЮОмМЕЕГ 


Загородный пр., 9 
тел.: (812) 312-1510. 
(Пять углов) 


2 1= вышлите почтовым переводом 80 руб. по 
адресу. 191002, Санкт Петербург, уд. Рубинштейна, «01, ТО ММА". 

Сумма одинакова для всех регионов России. Жителям СНГ нужно выслать 100 руб. Ес- 
ли требуется несколько дисков, сумма перевода умножается на их количество. В графе 
„Для письменного сообщения“ обязательно укажите вашу фамилию, адрес, назначе- 
ние платежа („Тестовый диск“) и требуемое количество дисков. 


АУДИО МАГАЗИН 
ТЕСТ - СО 1 


новый подход 
к тестированию 
аудиоаппаритуры. 


“2..5. 


Динамики, фильтры «Оаміѕ» 
радиолампы 


Ламповые усилители «Три В». 
Губина (более 15 моделей) 
от $270. 


Ламповые предусилители, 
корректоры — от $200. 


. 
® Усилители «Оепзеп», 

® Акустические системы «Киров 
е 

е 

. 


© салойе 


Расценки на частные 
объявления $20 (по курсу 
ЦБ) за 60 знаков, включая 
пробелы. Один номер 
телефона или почтовый 
адрес — бесплатно, 

Журнал „Аудио Магазин“ 
размещает рекламу и част- 
ные объявления. Ответст- 
венность за тексты рек- 
ламных объявлений не- 
сет только рекламода- 
тель. Реклама, содержа- 
щая ложную, по мнению 
редакции, информацию 


«Обаме», «Мопіог Ара» 


СО-проигрыватели «С.Е. 
Місготеда» 


Виниловые проиг 
+РгоЈесі», «С. 


кабели меж 


ватели 


ө Н.Я. и Н-Епа-комиссионка. 


и/или вводящая в заблуж- 
дение, не будет принята к 
публикации. 


Аудиотехника на заказ. 


Все дпя домашнего Театра 
ні- Еі. Ніс Егас 


5-, 6-канальные АТС • Сһога • АМ • КЕ 


усилители Мігаре + Кое! • К 
Оу плейеры Рок Аиаіо «Таппоу 
процессоры МБЗоп • Рапаѕопіс 
проекторы Ѕирдеп • Үатаһа 
САЛОН 
тел. тел./факс 


252-5717 472-5946 
Москва, ул. Заморенова, д. 17 » Краснопресненская 


Предыдущие номера «АМ» можно получить по почте на- 
ложенным платежом: 


№3 (4) 95. Проигрыватель грампластинок „Рго-Јесі6.0". Усилитель 
„Оцав 77". Проигрыватель компакт-дисков „Рагаѕоџпо СО/Р-1000. 
Акустические системы „Ёиагк Тетріаг", „КЕЕ Соба 7", „Зато 707“, 
„Сегийп-УедаМ8-120". Кабели кАС „Х.О Туре 600°, „АиаїоОиеѕ! Міапідћі 
3". Аудиовидеоресивер „Тесһпісѕ ЅА-СХА70°. Многоканальные цифро- 
вые форматы в кинозале и дома. Ламповый ренессанс в России. О му- 
зыке, ее исполнении и качестве звучания. И многое другое. № 1 (6) 96. 
Проигрыватели компакт-дисков „Агсат Арва 6“, „Місготеда З!аде 
„ТЕАС СО-Р3450", „Рюпеег РО-204", „Ама ХС-550", „Магапіг СО-46' 
Акустические системы „Ѕріса ТС-60", „Водегз ($ 3/5а", „ТО МЕМ! 
„Еров ЕЗ-14". Усилители „МоСогтаск МРО/МІО/МРА“, „АМС 3025", 
„Сопгад-Јоћпѕоп РУ1ОАЕ”. Интервью с Нилом Синклером („Тнейа 
Она»). Когда лампа лучше, чем транзистор. Анализ 64 аудиокассет, 
Переделка усилителя „Прибой". И многое другое. № 2 (7) 96. Репорта- 
жи с „НЯ 5по\'96*. Круглый стол с М. Кучеренко („Пурпурный Леги- 
он"), С. Портокареро („Кге!!"), К. Дженсеном („Ѕопіс Ргопвегз"). Интер- 
вью с К. Кабассом („Сађаѕѕе"). Головные телефоны „Коѕѕ Ропа Рго 
2000", „Ѕопу МОЯ-С0250", „Ѕеппћеіѕег НО-580", „ТДС-5М". Усилители 
„АбатуРР1 Ріиѕ Рһопо", „Мизса! ему Е20/Е30". Акустические систе- 
мы „Ошадга! Ѕһодип", „Мопіќог Аиїо Мопіог 14 60/4 Мк2", „Аиаїо Моіе 
АМ-КЛ^. О соответствии аппаратуры музыкальным жанрам. И многое 
другое, № 3 (В) 96. О фирмах „Ѕопу", „В&М/", „Маагідаі“. Питер Квор- 
туп (Аифю М ие") рассказывает, как избежать дороги в аудиоад. Усили- 
тели „Опіх ОА215", „Апіпет Рге 1", „Ауфю Мое Р1ЗЕ". 12 моделей го- 
ловных телефонов („Ѕеппћеіѕег", „Зопу”, „АКС“, „Веуегдупатіс"). Про- 
цессоры „Ооіу Рго Год" („Оиаага!“, „Үатаһа", „Адсот"). Сделай сам 
ламповый предусилитель с корректором. Беседы о музыкантах про- 
шлого. И многое другое. № 4 (9) 96. Выставка в Нью-Йорке. Проигры- 
ватели компакт-дисков „Місготеда 51аде 1° и „Міпіџт СО", „Оепоп 
060-1015", „Рюпеег РО-5904" и другая цифровая техника. Усилители 
„МУА АРЗО*, „Магапіг РМ65“. АС „Сабаззе Рагейа", „бгафеги Емдепсе”. 
Ні-й-видеомагнитофон „МС НВ-580А" и комплект для домашнего кино- 
театра „Сеезиоп НТВ". История „Брига”. Сделай сам бестрансформа- 
торный ламповый усилитель для головных телефонов. И многое дру- 
гое. № 5 (10) 96. Блеск и нищета формата „компакт-диск“. АС „Міѕзіоп 
7311", „Мвзюп751“, „Рагадкют Рпапіот“, „Могдаиг!-Зноп М520/", „Сап- 
Хоп Сом”, „Місготеда М5-1". Проигрыватели компакт-дисков 
„Магапіг С063 МК 2 К..--Зюпацие", „Мизса! Рдейу ЕбО1“. Усилители 
„Ехровиге ХУ Ѕирег“, „Рюпеег А-400Х", „ММС АХ-372", „Аисїо Мое Ѕого", 
. „Матеу абв ЅЕ/РР 3008“. Словарь терминов субъективной оценки ка- 
чества звучания, У истоков отечественного ћ-ї (часть 2). И многое дру- 
гое. № 1 (12) 97. „Тест-СО 1* как средство оценки аппаратуры. Проиг- 
рыватель СО „Мегііап 508.20“, „Агсат Арна 7". „Аидю М ие ОАСЗ" 
„Аидю Везеагсв УТ60", „Агсат Арва 7", „Агсат Арра В", „Оупасо ЗСА- 
1209", „Оепѕеп ВЕАТ-100/0Р-1", „Магапіг РМ-57", „Магагиг РМ-665Е", 
„Оупасо РАЗ-4", „МАО 312", „Нагтап-Кагдоп НКб10". Сабвуфер „Мігаде 
ВР55-210". Головные телефоны „Ѕеппһеіѕег", „Веуегдупатіс", „Коѕс", 
„Ммапоо“, „АКС“, „МВ Оцаи", „Опкуо". ОҮО в вопросах и ответах. НОСО 
— эрзац или панацея? Загадка гитары. И многое другое. № 2 (13) 97. 
Репортажи с выставок в Москве и Лас-Вегасе. Проигрыватели компакт- 
дисков „Сатьнфое Аиїо СО6", „Мегііап 500/566", „Ритаге 302", „Оџаа 
7712“, усилители „Ацаїо Іппоуабоп .2/700/800", акустические системы 
„Міззіоп 754 Ғгеебот 5", „Орега Тегга", „Орега Сайаз бою". Интервью с 
В, Джонсоном („Аџић Веѕеагсћ"), М. Глейжером („Магк Геміпѕоп"). Пе- 
ределка усилителя „Ріопеег А-400Х". Сделай сам однотактный лампо- 
вый усилитель для головных телефонов. И многое другое. № 3 (14) 97. 
Правда и ложь субъективной экспертизы. Цифровые форматы: РАТ 
(„Ріопеег 0-05"), МіпіОіѕс („Ѕопу М05-500"), СО-А („Ріопеег РО-Я05"). 
Проигрыватели компакт-дисков „Магапіг СО-17 К.1.- Ѕіопаќиге", „МС 
Хі-М284", „Ао!е! АСО-975“, „ихтап 0-375“, „Аиоіо Іппоуабопз Аћо". 
Блок согласования „Мизкса! Адему Х-100", конвертор „Оепоп ОА-500“. 
Усилители „Миѕіса! Еден А-220°, „Знеате 2.5", „Зиодеп Оріта 200°, 
„Аидю Іппохаіопв Ако“, „Вокѕап Сазрал“, „АифкиаЬ 80004". Акустичес- 
кие системы „Могдацпі-Ѕһот М5101 Сіаѕзіс", „Воѕіоп Асоизнсз УВ40", 
„Водегз 08101". Кассетомания. История фирм-производителей. И 
многое другое, № 4 (15) 97. О новых характеристиках звучания аппа- 
ратуры. Акустические системы: „Таппоу пд", „Могдаиг-Зпог! 
Регіогтапсе 820", „СаБаззе Согуеме 300", „Јеап-Магіе Веупаиб 
Еуоіиіоп 2", „МВ Оџат О.-5РХВ", „Кирзси Негеѕу И", „Сыезвол А2", 
„Ргоас Ѕіиойо 100“, „Мігаде М-9015“.Проигрыватели компакт-дисков: 
„Мизіса! Ғ'йеіу А2СО", „Во!е! ВСО-950", „Сгеек СО-42", „Кепмюод ОР- 
7090", „Кепмоод ОР-2080*, „Үатаһа СОХ-890*, „МАО 512°, „Агсат Аірһа 
т“, „Агсат Аірћа В", „Магапіг СО-57“, „Магапіг СО-63-К.\.-Зюпацие”. 
Усилители: „Сгурпоп Таби", „Кге! КАУ-300і", „Сугиѕ Ѕігаідћі пе", 
„Водегз М300і", „Опкуо А-5У620", „Опкуо А-5у420°, „МАО 317", 
„Огсһезіга Бу Зав”. Кабели: „Ттапрагепі Аисїо Миѕіс Ыпк Риз ВУЗО- 


редакции 143 


МІРт“, „МиѕісМауе Риз 8 ЕТ“. Репортажи с выставки в Сан-Франциско. 
Интервью с К. Марчисотто (.Аюп “). Режимы работы усилительных 
каскадов. История фирм — производителей аудиоаппаратуры. 
№5 (16) 97. Объективная преамбула к субъективной экспертизе. Аку- 
тические системы „КЕҒ 0-15", „Асоизііс Епегду АЕЇ Зепез |“, „Саѕће 
Едеп", „МНТ Моде! 2.51", „Раміѕ Асоџейсѕ ОК-300 Зепе |", „АСЕ Айга 
5", ММпапевае Етегаіа ЕМ9Б", „ОЕ Еіесігопісз Т-пе 2“. Проигрыва- 
тели компакт-дисков „Місготеда Сіаѕіс 50/0", „Опкуо іпіедга ОХ-7711", 
„Рюпеег РО-306“, „ММС Ж-ЕБТНВК", „Ѕопу СОР-ХЕТО0", „Кепуюод ОР- 
3090". Проигрыватели грампластинок „/. А. Мепей Мусго", „Ѕу-\ 
зіетдек 2 х 2", „Аокѕап Хегхез Х*. Тонармы „АВ-300 (ОЕМ), „Аокзап 
Таи2", „Табгіг 21". Головки звукоснимателя „Вокзап Согиз Віаск“, „Огайо 
6", „Огайо б Ѕіпаішге", „Аџоїо Мое 10 |“. Кабели „Оеһбасћ №Е14* и 
„МҒ214", „Мопиог Рпопо Са". Усилители „Тпогепз ТІА-2200", „Шихтап 
А-3В4*, „Осламе 50", „Миѕіса! Ғідейу Х-РВЕ", „Мизса! Адейу Х-АЅ0", 
„Апоп Асоизисз Абопіс", „Ј. А. Місће! Аіесіо", „Ао!е! ВА-9858Х". Циф- 
ровое радио, ОЗВ и не только. Домашний кинотеатр: схемы построе- 
ния. Истории фирм. И многое другое. № 6 (17) 97. О параметрах со- 
гласования аудиокомпонентов. Акустические системы „Асоизис Епегду 
АЕТ Зепез |", „КЕҒ О 15", „Ероз ЕЅ 22", „Јеап-Мапіе Аеупаџа Вазіс", 
„Асоизііс Аеѕеагсћ 218", „КЕҒ Сода 7 ЗЕ", „Аодегѕ Ахапіі С628", „Сапіоп 
Егдо 720С", „Рапіах Шоріа 5", „МНТ Моде! 1.5", „Сегип-Уеда У5-100", 
„Сеезвоп 35і". Проигрыватели компакт-дисков „Во!е! ЯСО-930АХ", 
„СЕ. С0-2100", „Сугиѕ дар 3", „Ѕопу СОР-ХАЅОЕЅ", „Опкуо ЮХ-7211", 
„Ехрозиге СО". Проигрыватели СО изнутри: линейка „Агсат“. Усилите- 
ли „Јадів ОАб", „Ѕһегаоос АХ-4050А", „Огеіе ЅА-100", „Мегіоіап 551", 
„Веда ЕНси", „Мугуа МІ-120°, „Стеек Р42М", „Стеек А42", „Сіаѕѕе САР- 
80". Акустические системы и помещение. Справочные таблицы: техни- 
ческие параметры и цены 3300 і-й-компонентов, И многое другое. 
№1 (18) 98. Пятая графа в паспорте усилителя. Акустические системы 
„Воѕіоп Асоиѕісѕ СА-7", „Зоипа Оупалусз АТ5-3", „Виа АсоизНсв 
Тетріаг \", „Рамѕ Асоизисз Агіапе 11", „Мнацедае Мопиог МЕМ-1", 
„Ріабіпит Аидю Ѕішоїо 1", „Меа! Асоизисз Реше |", „Асоизвс Епегду АЕ- 
100", „Могдаџпі-Ѕһогі М5-201 Реагі", „КЕЕ 153/ба", „Цмпо Уоісе 
Аиайогіит", „Асоиѕіс Неѕвагсћ ЗОВНО", „Сеіезііоп 151", „В & М СОМ-7", 
„Міѕзіоп 750", Проигрыватели компакт-дисков „Мугуад МС-100", „Сант 
Ѕмап", „Огее СО-100е А". Усилители „Сгеек 4240 ЗЕ”, „Мес- 
‘зосотрапкеи ЕСІ-2", „ЗРЬ Ѕоцпа ТЗ4А", „Вгуѕіоп В-60", „Во!е! ВА 935 
ВХ". Проигрыватель грампластинок „Тпогепз Т0320 Мк |1". Электропи- 
тание аудиоаппаратуры: мифы и реальность. Помехи. Виниловый ре- 
нессанс или только лишь реанимация? Репортаж из Лас-Вегаса. Джаз, 
классика и звукозапись. Музыка как информация. Домашний киноте- 
атр: „Ооіру Окиаг. Словарь технических терминов. История фирм. И 
многое другое... № 2 (19) 98. Интервью с П. Квортрупом („Аиаїо Мое 
ОК") и В, Хоменко („Ваіапсеа Аиоіо Тесћпоіоду"). Акустические системы 
„Оагцах (Лора 1", „МНТ Ѕирег 2его", „бае Моде! 5", „Мопиог Аиаїо З 
бо", „едасу Ѕішаїо", „КЕҒ Сода 9.2", „МВ Оиап ОЬ 100 Мопиог”, „В & 
МҰСОМ-7", „В &МОМ-603". Проигрыватели компакт-дисков „Мизіса! Е!- 
дему Е61", „Асот ССО-750", „СатЫгійде Аидю Тгас 1", „ТЕАС УВОЗ- 
105Е", „Асигив АСО-11", „Саззе СОРЗ". Усилители „Мизіса! Ғідеійу 
Е!1", „Асот СЕА-5400“, „СатЫгійде Аџаїо АЗ", „Кога Еіесігопіс 
Сопсер! Оезідп 50", „Ао!е! АС-971", „Воле! АВ-971", „Асигиз ОІА-100", 
„Мисіса! Ғ'йеійу ҒХ-2". Мини-дисковая дека „ТЕАС МО-10". Транспорт 
компакт-дисков „Яо!е! ЯОО-980". Внешний блок ЦАП „Яс!е! ЯОР-980". 
Как мы измеряем акустические системы. Репортаж с „НЕЕ! Ѕһом”'98". 
Апрельские тезисы Лихницкого. Исполнитель: кто он? Фонотека. До- 
машнее кино и любимые песни Дарта Вейдера, История фирм. И мно- 
гое другое... 

Стоимость одного экземпляра любого номера $1 (в рублях по 


текущему курсу ЦБ) плюс почтовые расходы. Заказы принима- 
ются по почте. По не зависящим от нас причинам мы не можем 


высылать журнал на адрес „До востребования“. 
Обратите внимание, № 1 (1) 94, 1 (2), 2 (3) и4 (5) 95, 6 (11) 96 
уже распроданы. 


Уважаемые жители Крайнего Севера, Сахалина, Камчатки и 
Дальнего Востока! Вам мы можем высылать журнал только по пред- 
‘оплате. Узнайте в вашем почтовом отделении, сколько будет стоить 
пересылка 500-граммовой (1 экземпляр) или 1000-граммовой банде- 
роли (2-3 экземпляра) из Петербурга к вам. (Учтите, экземпляры № 2 
(13) 97 тяжелее всех предыдущих номеров: без упаковки каждый ве- 
сит 400 г) Перешлите нам почтовым переводом стоимость пересыл- 
кии нужного вам количества экземпляров (один экземпляр любого но- 
мера стоит $1). В графе „Для письменного сообщения“ укажите вашу 
фамилию, адрес для пересылки, а также требуемые номера журнала и 
количество экземпляров. Журнал будет выслан сразу по получении 


191104, Санкт-і -Петербург, Литейный пр., 41, ТОО „ММА“. 
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1444 от редакции 


Вниманию распространителей! 


Оптом и в розницу журнал можно 
приобрести: 

в Москве: ® ТОО „Логос-М“, т. (095) 974-2131 (круглосу- 
точный, многоканальный). @ ТОО „Глобус“, т. (095) 240-7405 
© ТОО „Метропресс“, т. (095) 270-0307, 270-0305, 270-2228 

000 НТПК „Возрождение“, т. (095) 915-5764, 915-3967 
© ТОО „Артисс“, т. (095) 158-9754, 158-8947 © ООО „Ма- 
арт Медиа“, т. (095) 128-9880, ф. (095) 128-9904; 

в Петербурге: ® ТОО „Метропресс“, т. (812) 316-5849 
® Союз издателей и распространителей, т. (812) 294-1109 
® „Нева-Пресс“, т. (812) 275-1092, 275-3041. 


Мелким оптом и в розницу все номера „АМ“, 
начиная с № 3 (4) 95, можно приобрести 


в Москве: ЗАО „Черная Жемчужина“ (ул. Авиамоторная, 
Ва, т. (095) 273-8877); 

в других городах: ® Минск: фирма „Одамс“, т. (017) 
221-8190, 221-8189 © Пермь: фирма „Информ Печать", т. 
(3422) 48-2007 ® Новосибирск: ООО „Топ-Книга“, т./ф. 
(3832) 39-6363, 39-6364, СА “Экспресс”, т. (3832) 231-513 
© Кишинев: СП „Комсомольская правда — Бессарабия", т, 
(0422) 442-259; „Периодические издания“, т. (0422) 223-352 
® Тбилиси: м-н „Планета“, т. (8832) 933-873 © Киев: АО 
„Укрпресс“, т. (044) 246-9984 ® Ульяновск: „Торговый 
Дом Мозаика“, т. (8422) 314-659 © Тюмень: ООО „Мастер 
пресс“, т. (3452) 224-207 © Мурманск: ОАО “Марпи", т. 
(8152) 543-818 © Пенза: ТОО ИРА „Комсомолка-Плюс“, т. 
(8412) 664-332 ® Екатеринбург: „Ова-Пресс-Урал“, т. 
(3432) 448-679; „Дом звука СИНСАУНД“, т. (3432) 420-348 
© Воронеж: ЗАО „Сегодня-Пресс-Воронеж“, т. (0732) 710- 
787 ® Саратов: „АВМ“, т. (8452) 503-121 © Казань: „Салон 
НІ-Рі“, т. (8432) 571-002 © Ростов-на-Дону: магазин „Гри- 
фон“, т. (8632) 668-282 ® Краснодар: ООО „Региональное 
агентство КП-Кубань“, т. (8612) 602-460 ® Североморск: 
АООТ „Марпи“, т. (81537) 217-49. 


Распространение по России и СНГ: фирма „Ода“, 
т (095) 974-2132 (круглосуточно). 

Подписка и доставка журнала „Аудио Магазин" курьером по 
Украине: ТОО „Киевская служба подписки“ (подписной ка- 
талог предоставляется бесплатно), т. (044) 245-2696, 212- 
0050; т/ф. (044) 212-0846. 


Все заинтересованные лица и организации приглаша- 
ются к сотрудничеству в распространении журнала на 
территории СНГ и других стран. 


На „Аудио Магазин“ можно подписаться в любом поч- 
товом отделении России и стран СНГ: 

— по каталогу агентства „Роспечать“, подписной ин- 
декс 72707; 

— по объединенному каталогу газет и журналов „Почта 
России“ (том І), подписной индекс 40552; 

— по каталогам стран СНГ, выпускаемым агентством 
„Книга-Сервис“, подписной индекс 40552. 


Подписка со скидкой! 


Экономьте время и деньги! 
До 15 августа — скидка 15%! 


До 15 августа переведите почтовым переводом 
30 руб. 60 коп. (стоимость полугодовой подписки 
со скидкой), указав в графе „Для письменного со- 
общения“ вашу фамилию, почтовый адрес и на- 
значение платежа: „Подписка на журнал. 2-е полу- 
годие 1998 г.“. В случае неуказания этих данных 
редакция не может гарантировать получение ва- 
ми журнала. По-прежнему не принимается подпи- 
ска на адрес „До востребования“. Журнал высы- 
лается подписчикам заказным письмом или цен- 
ной бандеролью. 

После 15 августа 1998 г. стоимость одного номе- 
ра при подписке через редакцию — 12 руб. 


Деньги на подписку со скидкой необходимо вы- 
слать до 15 августа 1998 г. по одному из адресов: 

191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 
40/11, ТОО „ММА“; 

191104, Санкт-Петербург, Литейный пр., 41, 
ТОО „ММА“ 


Магазины, заключившие с нами специальное соглаше- 
ние о продаже журнала „Аудио Магазин“ 

Саратов: магазин фирмы „А.В.М.“ (ул. Московская, 128, 
к. 2, т./ф. (8452) 503-121). 

Екатеринбург: „Дом звука СИНСАУНД“ (ул. Викулова, 
28-а, т. (3432) 42-0348, 42-3270); г. Заречный Свердлов- 
ской обл.: „Дом торговли" (ул. Курчатова, 17). 

„Салон НІ-Еі* (пр. Ямашева, 38-209, т. (8432) 


а-Дону: „Салон звука ГРИФОН" (ул. Б. Садо- 
вая, ЗДА, т. (8632) 66-82-82, ф. 66-95-64). 


Журнал „Аудио Магазин“, А. Лихницкий и Петербургская сту- 
дия „Звукозапись“ совместно готовят юбилейный диск „Федор 
Шаляпин“, в который войдут лучшие арии из опер и камерные 
произведения в исполнении Федора Ивановича Шаляпина, запи- 
санные на грампластинках в Милане, Петербурге и Москве (с 1910 
по 1912 год), в Кандеме (США) (с 1921 по 1924 год), а также в Па- 
риже и Лондоне (с 1925 по 1931 год). 

Все включенные в диск записи „оживлены“ А. Лихницким с по- 
мощью разработанного им специального оборудования. В этих за- 
писях Шаляпин предстанет не как архивная достопримечатель- 
ность, а как творящий на наших глазах великий современник. 


Рекламодатели номера 


Перспектива групи 
Пурпурный Легион 


Алеф 132 | Роман 
Аркада 134,136 | Русская Игра 
Барнели Истейте 17,47,60,78, | СВ 

108, 116,119 | Солярис 
Гирос 86 | Стайлер 
ГРИТ 141 | Фортуна 
Зенит НЫЕ 128 | Черная Жемчужина 
Империя звука 134 | Чернов Аудио 
Инфорком. 125 | Эльдорадо 
Квинта 35 | Энигма 
Комфорт 130 | А&ТТгайе 
Комфорт 132. АКМ 
Мегатехника 134 | Антек 
ММА 110, 130,142 | АиёюрьИе Сопсерс 
Норма Электроникс 100.116 | Вопапга 
Нота плюс 54 | СЕМ98 
Панорама 4 | СотриА; 
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21 | СТС Сара 132 

100 | Р”.1. оа 106 

136 Еѕогегіса Стоир 26,57 

П, 10, 22, 32, 42, 70,76 | Ні-Еї Аудио 128 
12, 38, 64,72 | һоте-МЯК техника 136 

130 | ок 142 

134 | Кепмоой в 

134 | 1усо 136 

142 | М-5:егео 132 

24 | МАЕ 130 

126 | М5-Мах 20 

14 | Мем АтЫепсе 130 

14, 87, 99, 106, 114, 126 | Мем 18, 68, 69 
136 | Ріопеег 92,93 

132 | КАЅ 142 

28 | ЗАУМА Тата 128 

67,108 | Ѕопу 6.80, Ш 

94 | р Ѕоші 136 

73 ТЕА Іпіегпаіопа] 8.46, 50,74, 88, 98, ГУ 
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Минидиск 


НОВОЕ ИЗМЕРЕНИЕ 
С Тит» музыки 


о 


ДОМА 7 в МАШИНЕ 
= БЕ 
| А 
МО5-4Е5 10/520 МОХ-С7900А М2-ЕЗО 


Минидиск, Изобретение ЗОМУ, 


которое делает еще один шаг к появлению идеального 
носителя звука. С обычного компакт-диска нельзя 
стереть лишнюю информацию. Если Вам понравилась 
всего пара композиций, возникает проблема. Покупать 
этот компакт-диск из-за двух песен? Переписать их на 
кассету? Но качество будет уже не то, да и 
пользоваться кассетой не так удобно, как диском... Нет 
ли другого выхода? 


Теперь есть! И это – изобретенный ЗОМУ минидиск, 
который стремительно набирает популярность во всем 
мире. Именно с минидиском войдут в третье тысяче 
летие любители музыки, потому что минидиск — это: 

• Революционные возможности монтажа и 
компоновки фонограмм 

• Запись и воспроизведение текстовых комментариев 

• Мгновенный доступ к любому фрагменту 

• Длительное хранение без потери качества 

• Компактные размеры: диаметр минидиска вдвое 
меньше стандартного СО! 


БЅОМҮ 


